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ورلس رن أحمد زک أبوشادى 
بعارع ال المر رق ٩‏ 


لاداة | لاله ی 


- سس 


رید 5200 
وا انوت | و 1۰49 


۸۹۹ أبولو 


مان امجلر انی 

مختم بهذا المدد الجلد الثنی من ( آپولو ) وکا هو الجزه المحادى والعشرون 
من دائرة معارف أدبية شعرية واسعة النطاق تعاون على |برازها فى عامین عشرات 
من الشعراء والنقاد المبدعين فى العالم العربى . 

وقد جعلنا ديدننا منذ الشاء هذه المجلة تشجیع الاأصالة فى الشعر وإبرازها فى 
أصدق صورة والأضطلاع باستقلالنا الأدبى » عازفين کل العزوف عر السيطرة 
الأجنبية وعن ذلة التبمية للقديم البالى ؛ داعین الى استلهام المياة التى نامسا ونراها 
قبل تلك التى نتخيلها ونناجيها . ومن ثمة تعددت أبواب ( أيولو ) دراسة وشعراً » 
وكان من بينها وحی" الطبيعة وشعر الوطنية والاجتماع وأعلام الشعر وذكريات الماضى 
الجيدة والنقد الآدبى الر" . 

وعددنا من الا صالة فى الشعر التعبير الطليق » ول نمب عليه المؤثراتالطبيعية 
من ثقافية وغيرها » بل اعتبرناها من صفاته » وساعدت خطتنا هذه على تتكوين 
مدرسة عالمية النظرة محلية الصبغات . فلا تفوتها ملهماتالبيئة والوطن والعروبة وفى 
الوفت ذائه يخاق لها الاطلاع الواسم والثقافة العالمية آففً فسيحة من التأملات > 
فاذا بشعراء أبولو الأمبيلين جهرة من المتحردين المستوعبين للأ دب الما مى وللأدب 
الى معا الرائدين للنهضة الشعرية فى أوطانهم . ولم يجانب هؤلاء الشعراء من الوجبة 
الفنية الا أحد اثنين : رجعى لا شخصية له بريد أن يعيش عالة على الأجداد مفاخرا 
بذلك کل" المفاخرة » ومتفرئج ینمی کالا خر ذاتيتة کا ينسى شعائل وطنه ولا يهن 
الا بالخرب وحده . . . وكلاهما فى اعتبارنا مسرف” فى خطثه » وفريق الأول أ كثر 
عدداً وأعلى ضجیجاً وصخبا » ولكن هذا لا یشمنا منه» بل أملنا حكبير فى غزو 
معسکره » متطلعين الى يوم قریب, تصير فيه مبادونا المعندلة التى تتفق وروح 
العصر مع الحرص على تراث الماضى المهيد هی هى البادی» المسيطرة علاط رک الأأدبية 


يونية سنة ۱۹۳4 ۸۹۲ 


عامة ومر بينها النبضة الشعرية الجديدة > وحينئذ رى أدبنا متنفسا مات 
النيل مصطيغاً بأصباغه الجيلة » وف الوقت ذاته غير مقصور الحدود والالهام بل 
متجاويا مع الحياة العالمية . وقل مثل ذلك عن مهمة شعراء (أبولو) فى الأقطار العربية 
الاخری جامعين بين تفحة لدب الاقلیمی وروعة الآدب العالى ٠‏ : 

هذا هو لدب العالى الذى ننشده فى شعرنا الجديد والذى من أجل أصدرنا 
هذه ال بتضحيات جسيمة ما كان ينتظر أن تسكون لولا تخاذل الا”دباء والطيئات 
التعليمية فى مصر » بيا تتفضل وزارة العارف العراقية بتوزيع ( آپولو ) على جميع 
مدارسپا . .. واذا كان لنا أن نستمر علىهذا المجبود الكبير الذى ليس له من مثيل 
سابق ولا حاضر فى الما العربى فرجاژنا أن لا تتوانی الحيئات التعليمية فى شتی 
الا قطار المربية عن الؤازرة الواجبة » والا اكتفينا باصداركتاب سنوی حية 
أبواو وأشهدنا الق" على جهودنا وما لاقته من خذلان وجحود . 
السياس: و دپ 


ظیر فى العهد الا خير شىء من الحوار عن طقیان السياسة على الا دب اشترك 
فيه السادة الدكتور بعر فارس والدكتور زک ميارك وابراهيم عبد القادر المازني 
بین مئبت ونافر ومفسر ومجواز ٠‏ وعا قاله اللازتى هذه الملاحظات : « وعندنا 
أن القول بطغيان السياسة على الاادب صحیح إذا أريد به أن الادياء ‏ أو جلهم - 
يعماون فى الصحافة » وان الصحافة تستفرق ‏ كثر وقنهم » وتکاد تستنفد جبدم » 
ولكنه غير صحيح إذا أريد به أن الانتاج الا دی قل أو أنه صار أدلى قيمة ماکان . 
ونظن أن الدكتور بشر - وهو من العلم والذكاء بلحل الاأول - يوافقنا على أن 
السرعة أو التؤدة ليست هى التى علیپا المعول واليها المرجع فى جودة الاتتاج ؛ 
لاأن هذه السرعة أو التؤدة صنفة وطباع : وليست أولاها مجلبة ضعف ولا الثانية 
مسدرقوة » وى الناس السريع بفطرته الذى لو خلا ع نالشواغل جيم لا وسعه أن 
يلتزم فى حركته الأناة أو يمضى فيا يماج على مهل » وفييم اتلد الذى لو أطبته 
بالسوط لما جل » وما كان وقت أدبائنا أفرغ قبل أن يعتغاوا بالصحافة » ولا كان 
اتقطامهم للأدب أتم” » وقدكانوا پزاولون عمال أخرى قبل أن يدخلوا فى هذه > 
وكان ہم قبل عہدم بالصحافة س كيمهم ال فبا حب کنب الرزق اطلال ای 
لا یی فيه الا دب > , 
م٤‏ ابولى (المجلد الايل) 


A‏ آپواو 


أمّا النقطة الحمسّاسة الى لم بتمرض ها هؤلاء السادة وهی مله الاماع فى 
الا ندية فهى طغيان السياسة على الااحکام الا ادبية » يحيث أصبحت الاهواه 
السياسية ترفع وتخفض بفیر حساب رغبانپا وحدها »وف هذا ما فيه من سط 
الفضل وتکرم من لا يستحق التتكريم واغفال الحسنات واختراع الحاسن والسیثات 
كلا شاءت الميولالسياسية شيقاً من هذا أو ذاك: ٠‏ ونحن الذين لا تومن إلا باروح 
القومية لا روح الحزبية ؛ ونضع الاأدب فوق هذه الااهواء» لا يسعنا الا التنبيه 
إلى هذه العيوب التى لا نتفق والتربية القومية المحيحة ما أنها تصادض الروح 
الا دبية الخالصة أشث المعارضة » ونری أن الواجب على أدبائنا الناببين الذبن 
ببغادون على كرامة الا دب والا دیاه مهاجة هذا الداء الوبيل قبل أن يبلغ استفحاله 
منزلة اليأس فى تموسنا . 


مونم التُعراء فى سوسیا 


تنوی حكومة السوفيات عقد مر لشعرائها فى أول بولية القادم » ويشاع . 
أن الخرض منه استغلال أولئك الشعراء فى خدمة المركة السوفيائية . واروسيا 
بطبيعة الحال شعراؤها النابيون کا ا نابپوها من القصصيين ورجال الاآدب 
والنقد ورجال العلوم » ولا غبار على تضافرم فى خدمة ميوهم الشيوعية » ولكن 
إذا صح أن وراء هذا المؤغر شيقاً من الشکلیف والارغام فلن “ينتج سوی ألوان 
من شعر الذكاه الصطیغ بالدماية وهيهات أن يصل إلى مكانة الا'دب العالى المحيح» 
شأن الاأدب القوى المطبوع . 


الكرى ال ية فى 


مات أبو الطيب التني مهدوز” الدم منشوز المثيت فى دنيا العروبة فى أواخر 
رمضان سنة ۳۵۵ ه . وقد تنبه اخواننا السوریون ال الذكرى الأالفية لوفانه فى 
دمضان الق > فذکروا الناسين بواجب الحفاوة الادبية بهذا الشاعر العبقرئ 
الفذ" . وقد نشرنا هذا التبیه من قبل فى (پوو) كا أعلنا عن عزمنا القنيام بواجبثا 
نحو ذكراه العظيمة . ولا يجب أن يُمنى اخواننا السوديون هذه العناية بأبى الطیب 
وشمره . فلن كان أبوالطيب هراق المنبت فهو سورئ النشأة ٤‏ ومن سودية ‏ تاقينا 


يونية سنة ۱٩۳4‏ ۸۹۹ 


أبدع دراسة وافية كتتبت" ع نأفىالطيب من‌قل الأ ديب الضليع السيد شفيق جبرى. 
ستذيع ( حمية أيولو ) باعتبارها الميأة المتخصصة لخدمة الشعر فى العام العربى 
بیانها عن هذه الذكرى الى جانب ما أذعناه من قبل ونذيمه الا أن فى هذه المجلة من 
التذكير بواجب المفاوة بهذا الشاعر المظم الذى سوف تفرد لذكراه عدداً ضخاً 
ممتازاً من هذه الجلة هو عثابة كتاب ذهى تفيس . ولذيك یسم نا أن نتلتق منذ الا ك 
الدراسات الناضجة عن أنى الطيب من شتى الأفطاد العربية فضلا”عرن حضور 
مثلى تلك الأقطار فى الاحتفال العظم الذى سنقوم به وسنعلن عنه ف المستقيل 
القريب . ولن يفوت جمیتنا فى المستقبل أداء مثل هذا الواجب نحو أعلام الشمر 

عامة » فهذا حقة” مفروض" عليها . 

وبهذه الناسبة تقول -- رواية عن صحيفة ( برافوا ) اروسية - إن « معبد 
الماوم السوفيتى» قرر فى ذکری مرور ألف سنة على ولادة الفردومی»الشاعرالفادمی 
الشپور صاحب ( كتاب الماوك ) » إقامة حفلات شائعة فى عاصمة السوفيت » 
ووضع مثؤلف عن حيائه وشمره »وله حاضرات عنه فى ه متحف الأدب » وقي 
الجامعة على الطلبة الشرقيين . وأمنيتنا فى غيرة معالى وزير العارف أن حذو" و 
الا داب بالجاممة وكذلك دار العلوم هذا الحذو بصفة رسمية نحو ذكرى المتنى ولنا 
مثل هذا الآمل فى جامعتنا الأزهرية »كا تومل أن يعنى کل قطر عرب بهذه الذدكرى 
عناية” خاصة” فضلا عن التعاون الاأدبى بينها » فقدكان وما زال شعر أبي العلیب 
من الامثلة العليا التى یمتز" بها الشعر/ المرب على الا باد » .وما بزال ديوانه الال 
اجیل الا دباء ونبراساً وضتاء لا سمرار الحياة . 
الرادیر والشر 


عامنا أن محطة الاذاعة اللاسلكية فى مصر ستمنىكثيرآبالقاء مختارات من الشعر 
وأحاديث عنه باعتباره فت من الفنون الجيلة وأديا مال . وحن نشکر لاجنة البرامج 
هذه المناية بالشعر» ولعلها حرص على تسجي ل أصوات مشاهير الشعراء عندنا کا تفعل 
امحطات الاوروبية حو أحاديث الشپورین من رجال العم والادب والفن وأهل 
السياسة فتعيدها على مسامعنا فى مناسبات خاصة . ونظهر أن الراديو شضیح ومیل 
من خير الوسائل لتحبیب الشعر الى الجهور التعلر اذا ما آحسنت الحطة" فى اختیار 


000 أبولو 


غ 90 او الا 
ما مختاره للالقاء متحاشية التطويل المل" وشن لقع والاغزاب ممالا پنسجم 
. وروح العصر لفظا أو ممتی وما لم ببق موجب”له بعد أن ندطت؟ نهضة الشعر 
العصری أبدع نشاط وصرنا نم" بالانتاج التو اصل لشعرائنا الجدادين الاين . 


الشمر افر 


تفضل أحد اد فى صحيفة ( الوادی ) بالتعرض لمو ذج من شعرنا اطراسبق 
أشره فى ديوان ( مختارات وحی العام ) مع تقد مشو شن لبعش شعرنا مد له 
بارا ئف من الشتيمة والانتقاص غر” عليها كعادتنا مر" الكرام احتراما" لصمحيفة 
( آوادی ) ذانها بعد أن تولى رئاسة تحر يزها صديقنا الدكتور طه حسین » وتقصر 
تعليةنا على ما عسر عليه فهمه فنقول إن روح الشعر ار" مهرد وهم ها هو 
التعبير الطليق البطرى كأ ما النظم” غير نظم لاله اوق الملبيمة التكلامينة: التى 
لا تدعو ال التقيد عتاییس معينة من التكلام » وهكذا بد أن آلشعر اطر يمسم 
أوذاناً وتوا مختلفة حسب طبيعة الوقف ومناسياته فتجى» طنيعته لا أثر كاف 
فيما ‏ ولذلك رأينا أن الشعر ار" مناسب" جدآ المصرح خادة لمن یدهون الى 
التقيد ببحر معينر وقافيق معينة على لان كل متكام ... وما أذعنا من هنذا 
الشعر حتى الان سوى بعض القاذج ‏ مدخرينه للمناسبات الدزامينة ونحوها فى 
المستقبل . فن العجيب إذن تجافت الآدباه على الانتقاص حتى لالم بقبینوه الى 
ددجة أن يأنى أدب ناقد فى سحيفة عترمة كالوادى فيخلط ما بين سطور هنذا 
الشعر ویقد"ما الىقرائه أبيانً مشو"هة ١‏ فول هذه بلاهة الجهل أم سوه النبة تجرى 
على أفلام الموتورين ؟ و كيف يمكن خدمة لدب المرنی والصحف تفسح 
آنهارها هذه الفوضى بينا تأياها على الدراسات النزيهة المستقلة 9 1 


ع ع 


بونية سنةع ۱۹۳ ۰۱ 


کتب الناقد الا“دبى لبلة ( العاصفة ) البيروتية فى عددع۱ أيار الماضى مقالاً 
طويلاً عنوائه « مح أن فى مصر شعراه ۰ دیوان أب شادی الجديد لا بض 
وجه الاأدب المصرى  »‏ ونحن حب" الزميلة النشيطة ونقد"رها ومع ذلك لا ثرى 
فى مقاها تقد أسيلا إلا ى مواضع قليلة ؛ وإغا هو فى جلته ترديد لما کتبه ناقد 
سایق . وعلى هذا الاعتبار لن نطيل وقفتنا عنده واا ننو"ه به فقط لاعتقادنا فى 
حسن نية الزميلة الفاضلة وفى غيرتها على الاأدب العربى . 

ولیس لنا أن نزكى ادن ولا أن رغم أحداً كاثنا من ؟ كان على إحلاله حل“ الاعتبار 
وإنعا بمنینا فقط تناول المبادىء الا" دنية والنقدية ۳۹ اذا ما دعت الحاجةة الى 
ذلك ما دمنا حدم هذه المبادىء : - 

(۱) تنتقد الزميلة الفاضلة كثرة إنتاجنا الشعرى فأين هذا الانتاج من انتاج 
ابن الرومى مهيار مثلا أو مرن انتاج المكثرين من شعراء الغرب ۶ ثم تنتقل 
من ذلك الى تحت مكثرة د لعفاف والح ی عدا الع ب ل الانتاج. . 
وهنه نظرية خابائة خا جد ماع مجید" فپو لا بسف" يحم کنر اجه »وا 
تننوتع صود شعره حسب المؤثرات الحتلفة »كا تتنورع ور حياته نفسپا ؛ وهو 
فى جیم تلك الا حوال محتفظ بشخصيته الشاعرة التى تتجل فى أشماره . 


( ۴ ) ويدعى ناقدنا الفاضل أننا ننظم للنظم وحده وكثيرا ما يكون غرضنا. 
ارضاء القافية لا غير ! ومنل هذا النقد العجيب الذى لا يعزازه شاهد" واحد” 


۰۲ أوو 


لم بجر عليه ناقد" من قبل »کذلك ‏ نسمع أن ختام فصائدنا يشعر بالضعف بل "معنا 
وقرأنا عکس ذلك الا فى هذه المرة . والكاتب الذى مجازف بپذه الاحسکام 
وخصوصاً بقوله إننا ننظم اننظم فقط هو حقاً جریلر جدا لأن هذه اللاحظات 
تدخل فى باب التأريخ لزاج الشاعر وخواصه ؛ وناقدنا الفاضل لا يعرفنا قر 
العجيب أن يشذ هذا العذوذ فى الک علينا . وإذا كان هذا ما یشکتب عن 
شاعر معاصر ما بزال حياً يرزق فک مرل الاأحكام الخاطئة کنتبت" عن شعراه 
متقدامين 17 

( )نحن لا نتردد ىق أن نسقط من شعرنا ما بقضی 3 التنقيح أثر النظم » 
ولكننا لا تمرف ذلك الحذف والبتر الکثیر كا يفعل کثیرون من شعراء السناعة 
قدي وحديثاً »فنحن لا ننظم عن رغبة أو رهبة وانما ننم عن عاطفة سواء أكانت 
أصيلة أم متمَلة فى رواياتنا وقصصنا » ولذلك نأ إباء وأد هذه العواطف الى نمر“ 
ونحرص على تعابيرها . وشتان بين هذه الال وعالة شمراء الاأمداح والرای 
والمناسبات العرّضية . 

(4) معنا كثيرآ عن ارکا کد والسكنة والااسفاف ولغة الجرائد وأمثال 
هذه الا وصاف لكل شعر مجد”د يخرج نظمه على القوالب وارواشم المألوفة 
وان آفاد الادب العربى عا يستحدثة أعظم إفاذة . واخواننا النتقصون الذين 
يلقون بأمثال هذا الكلام علينا وعلى أصدقائنا فى غير دليل بنمون أنلخة الصحافة 
الدارجة هى ما يأنف منه الشعراء المهِد“دون وانما ثم يحبون البساطة لان البساطة 
من دوح الفن" . وهذه البساطة أولى بأن تدخل قق باب السهل المتنع » وقد شبع 
شعر حافظ ابراهيم وشعر الزهاوى من التصفيق ها » ومع ذلك فلا يوجد الشاعر 
الجبدد الذى يقول قول المرحوم حافظ فى وقف الجامعة المصربة : 

ثلاثة” من سراة اریف قد وقفوا ٠‏ على مدارسنا سبعین فداتَا ! 

أو قول ازهاوی فى طيران لندنبرج : 

فى ثلائین ساعة وثلاث من نيويورك نحو باريس طار ! 

فپل هذا من النظم العال الذى يتغنى به ناقدنا والذى لايراه فى معظم شعرنا 13 

)٥(‏ لم يقل آحد مرن قبل إن التسلسل مفقود”فى شعرنا بل قيل تکرادا إن 
تربيتنا العامية ضمنت لنا هذا التسلسل ووحدة القصيدة الىكثيراً ما نبنا إلى 


يونية سنة ۱۹۳۵ ۳ 


أهميتها الفنية . وحتىأغنية « آنشودة لاجر » ( الينبوع ص )٠١‏ التى آخذنا علييا 


نادنا الفاضل متماسكة الأجزاء متسلسلة العانی» ولضرته أن لا يجد فيها معافی جديدة 


ولکنبا على أى حال نايضة بالعاطفة » وهذا ككينا اذا حرمت حظها مرن ابداع 


الذكاء » فالذكاء عنصر ثانوى فى الشعر الوجدانی . 


(ج) استنتج حضرة الناقد من ترد الا صداه والاضواء والاأحلام والفنون 
فى شعرنا أن شعرنا غير واسع الميال » مع العلم أنه يحم علينا بدیوان واحد ولیس 
جموع شعرنا فى أ کار من ربع قرن . وعلى فرض أن ور هذه الو اج لا تقیدل 
عید وهذا غير محیح -- فالشعر العصرى يعتيه التنوغ والتخصص ف الشعراء » 
بيد أن المقيقة خلاف ذلك الم » وقد بوجد لنا شعر قديم يشال فى بعض ألفاظه 


واتجاهاته شعرنا الحديث ولكنه مخالفه فى الدقائق والتصاوير . مثال ذلك من شعرنا 


القدم قصيدة « المنی الأقدس » ( أنداء الفجر ‏ ص ۱۵ ) حيث نقول : 
حبیتی اأنت لی معتى امل فوق امعان اتی مک بتعبیری 
مکی -تقدگی "طهر و ىألق. ‏ کالنورءلکن تسام عن ست النودر 
مى اظر* سنين العمر آنشده ٠‏ ولست" أعرف منه غير تقصيرى 
وک" منزاه أن الق فى شغق ھا فى كداة چ ودا 
« ۰ 

رضيت” هذا المبا قربا كونق .میب" فكرك فيها كل" تفكير 
ما دمت ناه" عنى فنى طربى .موف مرتحى شتى الأعاصيد | 
وقد تلمح هذه اروج فى قصيدة « المتعبد » (الینبوع - ص ۱۰۳) ا 


نبهنا أحد النقاد حيث تقول : 


لى عیون" من فو نفسى. تناجيه فا ُسغف التصواف طرف 

وأنا ذلك الضعيغة ولکن" فى جام لا يعرف النفس ضعف” 

“لتى من" نان هذى الب والعاتى وما هما بنذ حرف 

“لنة لاشو “وهو بلیغ" » ربك متشت له بیان" ووصقة 
فباارغم من بعش التشابدق الأثفاظ والتأشل لوقغان جلا مختلفين ؛ وكذيك 
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لو 


المعانى جد مختلفة ؛ وهذا هو الواقع ازاء جيم شعر ( الینبوع ) بل جيم شعرنا » 
وإ كنا لا نكر أن الشامر كثيراً ما بحس" بتجداد الحاجة الى التعبير عن معنى من 
لمعا أو عاطفة من العواملف فذا كررالحاة فهو لن يكرد المعنى بل بضیف جديا 
ال القديم . 


wae 
وكتب الا ديب الحلي المرتينى ال مجلة ( ارسالة ) مقالا" آخر نشرته فى عددها‎ 
المؤرخ 5 مايو سنة ۱۹۳6 وعلقنا عليه فى عددها الورخ ۸ مایو » م رد"‎ 
عليه الشاعر الناثر عبد اللطيف السحرتى انحمی بعلحق م السياسة » الأأدنى الرکخ‎ 
فليرجع البها من شاه من حضرات القراء » ولنقادنا جيه الشسكر على‎ ٤ مایو‎ ٩ 
. غيرتهم الا دبية وعنايتهم‎ 
اننا‎ 


وككتب الدكتود زک مبارك النقد الق فى صحيفة ( البلاغ ) المصرية: 

الهم إنا نستعينك ولستهديك ۱ 

بذکر القراء ئی حدثتهم مرات عن شعر الدكتور أبى شادى » ويذكرون أنى . 
ل أدضه وم أرض أصدقاءه الا برار » ولکننی أرضيت الواجب فى انصاف هذا 
الصديق ؛ وهل هناك انصا ف أفضل م نكلمة الحق وان سامت من قال فيه ۴ انه 
يتكنى أن یکون الناقد صادق النية » صحیح السريرة » وما یستطیم الاکتور 
أبوشادى أن يتهم مودق» أو يتوث أن ىأناصر خصومه الحاقدين وانما آنا رجل یکره 
المجاملة » ويبغض الحاباة » ویتمنی أن يسام النقد الا دب مما حل" به من آفات الرفق 
التکلف والتحامل الصنوع » فنحن نعیش فى زمان تقسم فيه الأدباء إلى شيع 
وأحزاب » وانعدم الانصاف أو كاد » وضرنا نبحت عن السر" فى الكلمة الطیبة 2 
فنجد الرفق فى النقد ب تند إلى مودة ظاهرة أو خفيسة » ونری افرص عل مرد 
العيوب برجم إلى حقد ظاهر أو مدفون » والا فكيف اتفق لاباحث فلان أن 
يتكلم عن شاعرين فى مقال واحد فيرفع أحدها الى المماك » وینزل بالثانى الى 
الحضيض» على حين بأ الحق أن يوافقه عل دقع من رفع وخقض من ختفتض » 

۰ واعا هى نزوات تأخذ وقودها من مستور الأأهواء 1۴ 
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فلا یغضب الهکتور آبوشادی إن آلناه بهذا التقد » فنتحن نشهد أننا نتخذ 
من ثعائله حقولا" التجارب الادبية » ومن حسن الحظ أننا اختبرناه غير مرة » فلم 
نره پزداد على ال کاره الا نبلاو ماحة 6 وهذا ما بقلل‌من قيمة الشجاعة ق‌نقده: 
فلوکان رجلا غير عف" اللسان لكانت الجرأة فى نقده فضيلة عظيمة » ولکن هكذا 
حرت المقادبر أن تقائل رجلا يقابل الطهنات بثغر باسم وقلب طروب ٠‏ 

وما اسف له أن أهاجم شاعراً يجْدنى فى شعره النبيل » وسأقامى مثل هذا 
الاسف حين آنقد ديوان الدکتور ناجی » وفیه قصيدة عن زک مبارك هی عندی 
"تفس من الدنیا الغنية والملك العريض » ولکن ماذا آصنم وقد احترفت النقد 
الادی » ووضعت فيه أصولا وطرائق آخشی أن يفسدها الحرص على مجاملة الرفاق » 
وت تزیفها ارغبة فى مقابلة الجيل بالجيل ۰٩‏ 

آیرانی القراء أحسنت المپید لهذا البحث ؟ اذن فليسمعوا » أو فلیقرآوا » غير 
مأمورين 1 

ونيد هذا الحديث بنقد بدعة التجاوب التىاخترعها الدكتور [بوشادی » وهی 
بدعة فيا عنصر من المدى وعناصر من الضلال » وقد سجل هذه البدغة بقوله : 

كن آنت" نفسى وافترن بمواطق ‏ " تجد المعيبة لدی" غير معيبر 

تجاه جا موسي سواه اي WE OE‏ 
لعرف أنه ليس فى الامكان أبدع ماکان . 

ولك نكيف یکون الحال لو اصطنع النقاد جيم هذا المبدأ الجديد 1" 


ان كل الناس أشعر الناس فى هذه المال » ان الشعراء جميعاً جادوا با عندم 
فى اللخظات التى نطقوا فيها بالجيد والوسط والرذول » والناقد على هذا معتسف 
فى جيم الأحوال » لانهیتجنی على الشاعر ويتجاهلما أحاط به من ظروف ومثوئوات. 

من واجب الناقد أن بت يتعمق فى درس حياة الشاعر الذى بضع شعره فى الميزان 
وأن يجنهد فى أن بری 1 بشعوره » ليستطيع وزن ما يقول . 
وهذا كلام نشرته منذ عشر سنين ؛ ولسکن هذا الدرس الواجب لن ينسينا أن 
هناك حقائق أدبية اليما الرجع والمصير فى نقد آثار الشعراء » وليس الناقد 
ما بأ بطيع انکور شای ملق رون ته ويقتر يقترن بعواطفه ليرى 


۹۰۹ أيولو 


المعيب لديه غير معیب » و انا يجب عل الناقد أن يفهم تفس الشاعر » وان ينفهم جانب 
ذلك أن هناك حقائق أدبية يحت اليها الحتصون من النقاد والشعراء . 

على أن النزاع بينى وبين الدكتور أب شادى لا برجع ال‌مسائل نفسية » فانا أ كاد 
أتفق معه فى النظرة الى الشعر وال الياة » وأ كاد آسایره فى حيانه العقلية والروحية 
على بعد ما بيننا ىتقدير المصُوّروالأساليب . 

وأنا أعترف بان صدي كله شعر » ودواوينه جميعاً معطرة بالأنداء الشعرية » 
وديوان (الینبوع ) خاصة يفيض بالعانى التى تخاطب العقسل والروح . والفهرس 
وحده يطالعك بألوان من الفشکر واليال : كالصيا المبعوث » والأالحان الصامتة » 
ورعشة الحور » وعیونالنصورة » واللفة الحالدة » والام النون»والمیون المتكلعة» 
ودثاء الجال »وال جال النبيل » وحمى الموج » وقبلة الابتسام » وزهر الب ؛ وجناية 
الأجيال » والحج الأخير » والعودة » وطو القدر » والعواصف » والزن الوديع » 
والنجوم الحاوية » ومن الحرية » وسجن الشرف » وآلام الريف » ونبل اللصومة 
وفندق الحياة » وعقاب الغدر » والقلبالتفجر » وموت النسور » وعيش الالوهة» 
ونشيد النيروز » والناز والجنة » وألحان الحياة » وأنشودة الاجر » وكاس الت" » 
وقدسية المرأة » والمكة الخالدة » والأأوراقالليتة ؛ وخا الفراشة » والوفاه الذبيج» 
والدهر الساخر » وبائع الأحلام » والسعادة الجنحة »وخر الحياة » ومسلة المطرية » 
والشروق الهائب » والورود الجراء » ولصوص الماود » وأنشودة الفناء » ومرقص 
الخاود » ومصر العازفة » والحياة الذانية » وليالى رمضان » والاشعة الصادحة » 
وطائر الب ۰.۰ ال . 

ولا يطوف بأمثال هذه المعالى إلا شاعر يحلق فى أجواء ایال . فالدكتور 
أبوشادى بنظر الى الحياة نظرة شعرية » لا نکران لذلك . ولکن موضع النزاع 
هو تأدية هذه المعانى . فلندرس بعض قصائده لنری نصيبه من التوفیق فى عرض 
ما قصد اليه من المعانى وال غراض . 

للدكتور أبى شادى قصائد ومقطوعات فى وصف الشواطىء تمتحن منها القصيدة 
الا ثية : 

زموا الجال عتما ونحجيا حين الال رشاقة . التعبير 

م يدرو التنطعوت وانما يدريه کل مغر بشعورى 
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فى البيت الأول دعوی على مجپولین » وجهاد فى غير عدو مبين » والا فن ۾ 
الذين زعموا أن الجال:هو القنع والتحجب 1 وقوله ( ان الجال رشاقة التعبير ) كلام 
ينقصه البيان » وان قبل إنه من الرمزيات . وف البيت الثانى حدثنا أن المتنطمين 
لا بدرون ال جال » واغا يدريه كل من يغرد بشعوره » و بذاک قسم الدنيا إلى حزيين : 
حزب المتنطعين وحزب ابی شادى 1 

تم قال : 

يابنث” أفروديت خنتثلگو مائل” ف جسمك التموج المسحود_ 

سحرته أمواج اطواء ول ما ٠‏ حمل المواة .من الندی .والنور 

وهو فى هذين البيتين يجمل تلك الحسناء صنيعة لاوجود » ولا يتحدث عن أثر 
حمنها فى ناوين الوجود . 

عشين عاربت" کانك شما للربة مت وى کوج الطودر 

مرن كل" جزم تفحة” عاوية” ‏ مهشبوية” فى قلب كله بصيدر 

ھی خير ما تہب المیاة لشاعر. ... ات فنها الوق ولحظ ضريرر 

والبيت الأول من هذه الثلاثة معناه أن تلك الحسناء تمثى عارية نها شغلة 
للرب” » وهو يشير إلى ناد مومى عليه السلام ٤‏ ثم حک بأنها تستوحى كوحى 
الطور ؛ وهی غبارة ثقيلة جدآ» وهو يريد أنها تستوحیکا یستوحی الطود » 
والبيت الثاتى جيد ا معنى » لولا الضعف فى عبارة ( قلب کل بصير ) والبيت النالث 
مقبول الصدر » أما قوله ( إن فانها الموتى ولحظ ضرير ) فكلام لا يغهمه ال 
الدكتور أبو شادى . . . ثم قال : 5 

با بنت" أفروديت لا تتبيبى2 وخثنری .الحياة جال کل حبود 

وتخطری لا لنا وأشعة“ ما كن غير عواطفو وشعود 

نبداكرأم شاقاك_مانطقا سوی  .‏ بالشعرر فى لفق من التصویر. 

وهو ينصح بنت أفروديت أن لاتمخاف » وان تأخذ الحياة مجمالة یم 
ااسرات وأن تتخطر أشعة وظلالا من العواطف والشمور ؛ وتلك نصيحة طيبة 
من دجل طيب ۱ 


۹۰۸ أبولو 

والبيت الثالث بارع المعنى ولكنه سىء التزڪيب » فانه لا .يقال ( ما نطقا 
سوى بالشعر ) إلا عند اليأس من التعبير الفصيح .۰ . ثم قال : 

من ذا مححب ناک المرة الذی وهبته أفرودنت” م 

وهبته کی يحيا ولیبد بيننا جسم وروحا فى مثال الور 

أبذوك البحر” الطروب'مقيّلا ومعاتاً فى وصلم البرورر 

ونظل" نحن العابديك على. سی ما بین حرمانر وبأس, صخورر 

و « النبع الحر » فى تلك الحسناء غير معروف » والتفدير لم عنعه أحد حتى. 
يتليف عليه الشاعر الولمان » وحسرة صاحبنا على نمي البحر وحرمانه هو حسرة 
شاعو محروم » أما بأس الصخور فلا شيم معناه 1 

والشاهد أن هذه الفصيدة من التفحات الشعرية : ففيها البحر النعم بأجسام 
الور » وفيها الظلال والاشمة والعواطف والشعور » وفيها لفة التصوير والحياة 
والعبادة والطرب والوصل والعناق » وفیها آفرودیت علیبا ول بناتها السلام » 
ولكن أبن القصيدة ؟ وأين الشمر ١‏ وأين وحىكل هذه العوالم فن تفس الشاعر 
الفثان ۱ 

آبن ما صنعت بنت أفروديت بقلب الشاعر اطعروم 1 

لقد أوحت بنت حواء الى الشعراء » وعجزت بنت أفروديت عن إلمام أبى 
شادى »فلم یتفن إلا بهذا الکلام ! 

ومن جيد شعر ( الینبوع ) هذه الابيات : 
وما النبل ما تلقاه من ود" صاحب ولكنه نبات رعا خصم 
اذا طعت الاحذات2 جاز امتحانها. کرع" ول بصمد وزلة شم" 
فلا نبل فى ور اذا حال م یکن ‏ عزیزاً نبلا“ فلکرم" کوج 

والبیت الثاتى واضح المعنى » جيد التصوير » أما البيت الأول فلفظه يقصر عن 
معناه » والبيت الثالث متهافت . : 

كل أنو اع الوجودات تصلح الشعر عند الدكتور ا ىشادى » حتوذباب الصيف 1 ٠‏ 
وان رکیف یقوّل : ۱ 
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هجم اباب" كما أله هذا المجوم بفضبة متطايرة 
ما له مثل" الحموم تتابعت أوكارشاش منالجيوش الکامره 
تفنيه » لكن لا يزال وفودٌة فكاأنما يحيا ببعث الا خره ! 

٠‏ ونسأل صديقنا الشاعر عن‌صحة التعبير فقوله «كأنما ثأر له هذا اهجوم » فنا 
نامح فيه رطانة أعجمية » وتشبيه:الذذياب باموم تشبیه غير مقبول » فبموم الشعراء 
: آندی وأرق و «أنظف» من جيوش الذباب » وحكابة البعث فالبيت الثالث غير 
مفهومة » وأغلب الظن أن هذا « الحشر» قضت به القافية 1 

وقد يتفق للدكتور یی شادى أن محزن وييأس من الناس » فیتفنی بحز نه وأله 
كا یتغنی الشعراء » وفى أمثال هذه الحال بقارب الاجادة » كأن يقول : 

اليك الجأ .يا آفیاء صومعتی بعد الذى ذقت" من صحى وا لامی 

هي حبای سلاماً منك اعهداة . ترعرعت فيه أطياق وأنغامی 

قد سمت هواء كاد مخنقتی ‏ من ازباه وكم عانیت أسقامى 

كا سشمت" ضياء كله ظل" فعدت آوثر ليل بين أوهامى1 

وخلاصة القول إن الدكتور آبا شادى شاعر يتمثل شعره فى صفاء قلبه ٤‏ ولطف 
حسه » وسلامة ذوقه » وقوة اخلاصه » ومتانة وفائه . آما دواوينه فليس فيها إلا 
عناوین قصائد هی رموز لاشعر البلبغ . ومع هذا فله أصدقاء وأنصار برو نه آشعر 
الناس » ومن حسن الظ أن یکون الا كذلك : فان هذا ارجل أهل” لاف 
یکون له ق دنیاه معجبون یتفنون بقصائده التى تعد" بالالوف » . 

ولا بسمنا الا آن‌نشکرلصدیقنا الدکتور زکی مبارك كلانه الكرعة وخسن ظنة 
بنا وأن تعترف صراحة عا عهدناه فيه دام من‌الشجاعة الا دبية وع الق والانصاف 
کا يو حى اليه ضمیره الوب . ولا یمرن نقد كثز ما نتلقاه من الدكتود زکی 
ميارك فان وراه نقده غيرة آدبیة صرح" وذ كا خارقاً وخلفاً متیتاً واستعدادا دا 
للاقتناع أمام الحجة . لذلك يطيب لنا التعلیق على نقده بهذه املاحظات الوجيزة : 

(۱) ليسما ذ کرناه عن ضرورة التحاوب ف الا داب والفنون لاستشعار حاسنها 
بدعة لناء بل هی حقيقة'معترف” بها فى مراجع التقد . وغير خاف عن صديقنا 
أن" النقد بالاجال إما أن يكون محايدا فلا مخضم لا حکام معيكنة ‏ نظراً للتنوتع 


۹۱۰ أبولو 
س ا 
العظم فى الطبيعة ‏ ولا يتأثر بعواطف الناقد :وهذا مذهب سانت بيف » وإمأ أن 
يكون مثلا" لتأثير الا "ثار الادبية ف تفس الناقد تبعاً لعوامل الطبع والبيئة وأزمن: 
وهذا مذهب تین . وصدیقنا يددين بالمذهب الثاني کا نفهم من کتابانه وإن لم يقل 
ذلك . على أن كلا المذهبين لا سکن أن ین أن" التجاوب النفسافى أثراً عنما فى 
تفه الا ثار الالدبية تفيماً ميقا وتقديرها تقدیر افیا . وحن إذ تقول: 

كن نت تفسى واقترن بعواطق ٠‏ تجد العيبة لد“ غير ميب 
لا نعی شقا ما عناه الدحكتور زكى مبارك » واعا نعنی ضرورة تمثل ظروف 
الشاعر وحالته النفسية حتى يكن الک الصادق عليه ؛ وهذا الببت والابیات 
التالية له قيلت فى مناسبة معينة رد" عل منتقار مقطوعة- عُزَلية” لنا » وقد آرونا 
محاجّتهعذهب سانت بيف . مثالذلك: قد ينتقد مستشرق ق‌انلترا هذا البيت : 
الفجره فى الافق, الشرق" قد طبرا کا ھا امو برکان" قنند. انفجر! ۱ 
ولکنه او شاهد مثل هذا الفجر فى بلادنا وتمتار شمور الهاعر الشرق ازاءه 
لما رأى لنقده علا“» ولوجد ما بعلته معيباً هو فى الواقع غير عیب وال آخر 
قولنا فى « الشروق امادیء » : 

آشرق البح فى هدوو تميق كيدو اطبیب يقد اوسال 
فان هذا التعبير قد ید عم یمن لابتصوتز منامیته وتفسية الشاغر 
فى حين أن تصوا کل هذا مجمله اغا مقبولا مرت الوجبة المنية ولو كانت اناد 
وجبة نظر أخرى من الناحبة الذوقية »“فدراسة” النفسية جزء هام جدا مر : 
دراسة الشعر ۳ 

(؟) حصر صديقنا الدكتور موضع النزاع بيننا وبينه فى تأدية المعاى الشعزية 
لاف هاته المانی بالذات » ونحننملم من الدكتور زكى أنه يحسن الظن بنثرنا» وهو 
لا جبل أن النظم لا يقل" طواعية” لناعن النثر» فاماذا نرضيه بالاداء النثرى ولا 
نرضیه بالاداء النظمى ؟ واوخ لنا أن السبب یرجم الى أمرين : أوطم) جراءتنانق 
حكثير من تعابيرنا النشية وهذه لا تستدعى الميرة اذا ماجاءت نثراً ؛ فى حين 
آنه یعنینا محریر الا ساوب‌النظمی كا بعنینا حریر الا "سلوب الثرى:: وثانیها ما باه 
الدکتور من دسامةر وترکزر فى طائفة من هذا الشعر . 


بونية سنة۱۹۳4 ۱۱ 


فأما عن الأول فأملنا أن يقتنع الدكتور زکی مبارك بأن نجنا هذا هو خير 
ما قم به البيان النظمى تحرير؟ للشاعرية ما دمنا لا نقضى بذلك على موسيقية 
الشاعر . وأما عن الثانى فنحن غير مطالّبين بأن تمادى وصقاً وتحليلا اذا تناولنا 
موضوعا منالموضوعاتالشعرية » فنفسية الشاعرقد یکون نيما مشبما فى قصائد 
أخرى فليست فحاجة الى ذلك التبسط فىقصيدة بالذات. والناقد ا مؤرخ المستقصى 
لا مقر" له من أن يعتبر جي نظم الشاعر وحدةً شام" سواء أكان ذلك الشاعر 
على قيد الحياة أم لم يكن . وهذه مسأله تفسية لا يجوز أن تفوت حضرات النقاد . 

(۳) آحمن الدكتور زک مبارك بتناوله عاذج من شعرنا بالنقد مثل قصیدق 
لنا فى خليج استائلى ومقطوعة ق نبل اعبومة وثالثة فى ذباب الصيف ورابعة فى 
صومعة الشاعر المحزون » فليس أض” على النقد وعلى الآدب من الابهام » بيا إبراز 
الشواهد بساعد على النقاش المثمر و یزجی الشاعر المنقود أو من يدين عذهيه الي 
إبراز دقائق ذلك المذهب وتبسيطه » وقد يثودى ذلك الى كسب تفس الناقد فى بعض 
الأحايين أو الى تعديل آرائه عا مجعلا تتلاق وآراء الشاغر . 

ةما عن قصیدتنا « دعقراطی الجال » ((ص ۱۲ من والتنبوع» ) فقد”نظمت" 
لناسبة الجلة على الفنانين المتحررين وتعالمهم » وقد استوحيناها من مشاهد خليج 
استانل » وخطابنا الشخصى انما هو نيابة عن جيعالذين بشارکوننا شعورنا فلا غبار 
على قولنا : ١‏ 

۾ يدادو التنطفون » وإنما © يدريه كل مرد بشعورى 
ولا جب اذا قسمنا الدنيا الى حزبين : حزب المتنطعين وحزب الفنانين » سواء 
أكانوا من المنتجين أم من التذوّقین فنحن تتکلم نيابة” عن أمثال الدكتود ذک 
مبارك من أنصار الفنون ومن آهلها کا نتكلم امبالة > ع نأنفسنا . وحن بکل سرور 
نرضى له أو لغيره من زملائنا الشعراء أن ينوب عتا فى مثل هذا الموقف وبنظیر 
هذا التعبير . 

ونحن لا نعرف عن شاعر_معاصر_ نى بالاختيار اللفظى وبالدقة الموسيقية کش 
منعنايتنامنذنهأننا مواذا كانالدكتور ذَى ميارك يشبد بذلك ق منئوزناکا شبد 
بحر يتنا ف التمبيرالنثرى»واذاكان لايجبلأن سليقتنا النظمية تسعفنابالنظعالسربعفغير 
کلف » فبل له أن يذكر آیضاً أزمالايرضيهمن منظومنا لابرجم‌مطلقا ای اهمال 


۲ آپواو 
فى النظم وانما برجع‌ال جراءتنا فى التركيز من ناحية و تطویع ألفاظ كثيرة من 
ناحية أخرى مجانبين التبسط المألوف الذى كاد يراد ف الثرثرة رافضين التقّد بتغابير 
بدائية أو بألفاظ محفوظة توراط بسببها كثيرون من الشعراء قدعاً وحديثا فى آلوان 
عجيبةمن احا كاة وم نأغرب المظاهر الحدزئة أنيسطومنله ملكالبيان الغو الجرلعل 
اواطر الشعرية الا صیلة_ ولا ملكتشعريتمتازةعنده ‏ فيألىأصدقاؤه الزماربون 
ليصفقوا لابداعهالوسمى بدل عد سرقاته الى لا حصی » واذا بوم يزوّدون عل التأريخ 
الاأدبى. فى غفلتهم هذه بامتداح هؤلاء الصوص ... وک من ناقد نابوقادته الغفلة 
الى هذا التورط وعد هذه الملكة المعكوسة ملكة للابتداع الشعرئ فطبل وزمر 
بيا الادباء الستقاون ببسمون ساخرين من هذه التفلة أو من هذه الزية 
المريضة التى نيما ارنین* الموسيتق الک الشعرية الأأصيلة » وكيف أن" أولئك 
السادة المزماديين أبعد الناس عن الشاعرية الأصيلة وما عدوا أت بكر وا مرا 
لشعراء كثيرين بخطفون خواطرم البكر ثم يرصّونها رصا فى حلاوة توم غير الدفق 
أنهم أهل” هذه التحف . ... ولا شك" فى أن" كل هذا لم يذب عن صدیقناالمکتور 
زکی مبارك » ولذلك نرتقب منه أن حاسب قامه حساباً عسيراً قبل محاسبتنا » فثله 
أهل لكبح الفوضى ورد" الحقوق الى أصحابها » وليقدثر الغاية النفسية والفنية من 
وراء كل تعبير لتعابيرنا قبل أن يتخيل الابهام أو الا مال » فكلاهما أبعد ما يكون 
عن طباعنا . واذا كنا قد تركنا المغرضين لیترنموا بذات‌فاننا نأ على صديقنا 
وأمثاله من أفاضل النقاد أن يصيروا ضحية هذا الايحاء المغرض . . 

وقصيدة «دعقر اطية الجال» هذه متدفقة بشعرها : فشکلانهاتتوال كالا مواج 
الصافية المسترسلة فى لغة ترى للاجاز مكانه وللاسپاب موضعه ولا حاجة بها للا خير 
فى هذه المناسبة وهی لم تنناول الا" ديمقراطية المال . وقد تابع الدكتور زکی مبارك 
كل بيت منأبياتم! كا استوعب وحدتا الفنية فا الفائدة من هذا التشريم الصناعی 
ء بيانها ؟ وهل هذا ما يتفق والنقد الاأدبى الحديث وهل عيبت عل المتنى بلافته 
حینا اكتنى بالاشارة الى « الطور » حتى تعاب" علینا اشارتنا التى لا مجاورها أى 
تنافر لفلى ولا معنوى فى بيت جدير بأن يشغل النفس ععناه بدل أن بشغل‌الناقد 
بتشربم لفظه ! ثم أليس أولئك الذین لايتنفسون الروح القنى فى حم الوتی 
- (البيت السابع ) * وأليس ذلك اللحظ الذى لا بری فى هذه الشعلة الفنية سوى 
ظامات لظ ضرير؟ وهل نسى الدكتور زکی‌مبارك تلك الجلات الغاشعة التى ساقته 
هو فيا بعد الى نظم أبياته الرشيقة إذ بقول : 


بوئية سنة ۱۹۳6 ۳ 


یا حَرَم الظبای آنرت دوحی بمتكاة من السن الدقيقر 

راك“ الا کهون" ی مباحاً . يذكرم بأسواق. قیقر 

واو کت" غشاوتهم لقالوا صبايا اناد تسبح فى ارحیق | 

قول الدكتور زکی مبارك إن قولنا « الال رشاقة التعبير » كلام ينقصهالبيان 
فليعتبره صديقنا تعربفاً صمياً الجال » وهو تعریف صا ان يشمل جيع الكائنات ! 
وليس بصحيح أن هذه القصيدة تجمل بنت أفروديت صنيعة للوجود ولا تتحدكث 
عن أثر حسنها فى تلوين الوجود فهى شاملة لصنوف التجاوب » وفيها مظاهر الاحاء 
الكاف » فليس من الانصاف أن بقول صديقنا الناقده لقد أوحت بنت حواء الى 
الشعر وعجزت بنت أفروديت عن إلمام آی‌شادی فلم یتفن الا بهذا الكلام » » 
وهذا « الكلام  »‏ على حل تعبير صديقنا الفاضل ب جع ما جع من تصوير 
وعاطفة وخيال شغرى ونقد للبيئة الجامدة التى وصفنا قسوتها ببأس الصخور . 
فاذا يعيبها بعد ذلك »اللہ الا اذا كان تركيزها ووقوعبا فى أربعة عشر بيا 
لا أكثر هوما یماب ۱ أو لعل" صديقنا يطالبنا بأن نعبرىهذه الابیات عن جيع 
ما خا جنا فى شتى المواقف الماثلة:» إذن فليرجع ای دواويننا الاخری اذا شاء بل 
لمعن فى نفس هذه القصيدة الوجيزة فيجد أجوة أسئلته : «ولسكن أين القصيدة 1 
وأين الشعر ۶ وأين وح ىكل هذه العوالم ی نفس الشاعر الفنان ۶ » فليس مر 
الضرورى يا صدیی نظم ملحمة شعرية لاثبات ذلك . . 

وقد ماد صديقنا الدكتور الى الحنين الى ذلك التبسط البداق فى نقده « ثبل 
الحصومة » كا عاد إلى التشري فى نقد آبیات « ذباب الصيف » وآخذنا على قولنا 
« ثأر له » فى البيت : 

هجم الذبابة کاغا ار“ هذا الطجوم” بغضبة متطابره 

ون لا نری فيه أية رطانة آجمية + إذ يقال مأ لنفسه منه » فپو تغيير” 
طبیعی" لا غبار عليه » ويسر“نا.أن تكون موم الدكتور زک مبارك ندية رقيقة 
نقية » ولكن اموم فى جلها غير ذلك فلااشذوذ فى وصفنا » ويعز علينا أن 
تفوت صدیقنا الفكاهة ف الببت الآخير فيدسبنا سامحه الله مرت أهل الحشر 
للقواف . . . ۰ ورضاء صديقنا عن الآبيات الخاصة بصومعة الشاعر بعزز رأيناق 
ارتياحه إلى سهولة الاساوب وتبشطه وت تبلغ القوة الشعرية فيه مبلا 


۶ ابولر(الجلد الاول) 


۹4 آپولو 


فى غيره . وهذه نزعة” تفسية ”عنده ليس من السهل التفلتب علیها » ومثلها نزعة 
الناند التدیتن الذي لا يرضى عن الشعر اخالف لنظراته الديفية وارن عظمت 
الشاعرية فيه . ولكنا نژمن بقدرة صدیقنا الدكتور على محاسبة نفسه قبل حاسبة 
غيره » ولذلك نؤمل أن يكون نصيبنا من |نصافه النقدى أوقى عند ما محتلى فى 
المستقبل بنقده ديواننا الجديد ( فوق الاب ) . وله شسكرنا القلى على شجاعته 
الأدبية وعلى استقلاله النبيل الجديز بأن یمن" اليه الحصم قبل الصديق . 


وعم هجو 


بين الجديد والقديم 


بين امدید والقديم حرب عوان ؛ لا يكاد يرتد” الجعان منها الى المدوء والراحة 
دويداً حتى تبدأ مرن جديد كأروع ما تکون الروب أثرآ وخطرا » وبين أدياه 
الشيوخ والشباب معركة حامية الوطيس »لن بنطنیء طاطب أو يخبوطها أوار» 
مادام أدباه الشيوخ قد وقفوا فى الطريق لا ورون عن أمكنتهم. » ولا يأذتون 
لغیرم من ذوى العزائم الماضية أن بتقدم أو يسير » وستظل المعركة حامية دامية 
حتى یکتب الله لاحد الفريقين بالنصر أو تلجىء الحياة أدباه الشیو خ أن يقفوا على 
جاني الطريق مفسحينها لسكل طارق أو عابر دون تمحك به أو اعتداء . 

والحق أن نپشتنا الآدبية ينقصبا عنضران أساسيان هما عنصرا الاخلاص 
والتشجیع ؛ فکثیر من رجال النهضة الادبية والفسكرية فى 'مصر غير مخلصين هذه 
النبضة ولا يعنيهم من شأنها إلا ما يضنى عليهم ثوب الشهرة ويعلا' جيوبهم . وطالما 
“معت حتى من كباز هؤلاء الرجال من سكو مر" الشكوى هنالأدب فى.مصر لان 
كتبه غير رأحمة ولان اللخبور القارىء ما زال بتناول هذه الكتب بشىء من الريبة 
والشك لهذا تراه دام السخط كثي رالتبرم وکانه كان - حين يؤلفهذه الكتب أو 
مخرجها للناس - قد قدر هما الذبوع‌والانتشار » فأدبالا هذه حالم ولا يعرفون فن 
الاأدب إلا ما يكسبهوشيرة أوجملللمثروة لاعسکن أن یکونوا مخلصين حال للنهضة 
ولا يمكن أن يكتب لمولفاتهم البقاء والدوام ؛ وسوف يشهدون مصرعبا فى حياتهم 
Î‏ یمیدا. 


لقد ظبر - وما زال ب فى جوا الا دی جلات يزعم أصحابها أن طابعها هو 
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جدید الا'دب وخدمة الفن » فنستقبلها خیر استقبال وتحتفل بها أى احتفال حتى 
|ذا ما ظبرت راعنامنها أن لا طابع ها اللهم الا طابع الجمود وعدم الاخلاص . وان 
ال التى تخر ج للفن وبامم الفن » هی تلك التى تزن الا دباه والشعراء ميزان نار 
وما حويه هذه الانار من ية الغذاء الصالحة لا بميزان الاعاء » هذا الميزان الحتل. 
وعلى هذا الااساس نبتى نهضة قوعة راسخة ؛ وينتعشالا'دب ويتجدد ويتقدم 
قوم ویتخلف آخرون » ولكن وآسفاه ما برحنا نر ىشبح الديكتاتورية يعتدكذلك 
على الا دب وینفث فى آفقه الشرق اللامم سوم ارجمية والاحلال . فعظم الجلات 
الا'دبيةالتى نظهر الا ف‌مصرلیست‌فی الواقع الا شرکات‌بین جاعات قداتفقواقما ینیم 
على أنيفرضوا آراءمفرضا علىالقارىء شاء أم ایی برضیآم‌مخط .فالشرط الا لول لدی 
هذه الشرکات أن یلوا ۸ آنقسهم الجلة فاذا ما بتىفيها فراغ لسبب ما سارعوا لملئه عا 
برد اليهم من الرسائل مثرترین من يتقدم هم بالوسيط أو الشفيع ولو كان ما کتبه 
نا سقياً حتى لا تتأخر الة عن موعد ظپورها فيقل الدخل فتختلج الجيوب ١‏ 

وليس أضر" على الدب فى مصر من أن تسوده هذه اروج > وتظبر فيه هذه 
الشركات التى أقل ما ترمز اليه أن مصر قد أجدبت » وأنه ليس فیها إلا أولئك 
الأدبا الذين لا يتجاوزون أصابع اليدين عدا » والذين لا.ينقطمون عن الكتابة 
مشغولين أو خالين مجيدين أو مسفين . ونحن نريد أن نقوطا كلمة صريحة لا صحاب 
هذه المجلات دون موادبة أو دياء : أيها القوم اما أن تنكونوا قد أددتم عجلانم 
خدمة لدب حا وإذن فيجب أن تفسحوا المجال لدب الصحیح وأن تجماوا له 
متتفساً على صدور جلانم حتی ول کلف ذلك ألا تسكتبوا آنم آنفسکم كل 
أسبوع أ وكلفكم أكثر من ذلك من نقصان الدخل فليلا فن يبنى الحقيقة فى ماه 
هون عليه فى سبيلها كل غال » وإما أن تكونوا قد قصدتم بعجلانكم الى التجارة 
والسبرة وتشجيع لدب ارخیس وإذن فلك ما ارتأيتم ولكن يجب الاتضللوا 
امور أو خدعوه بامم الاأدبالصحيح ؛ واا سيروا فى طريقكم ‏ طریق‌التجارة - 
متو اضمین‌وفقک الله | 

وما كنا لنتعرض لاصحاب هذه الجلات عدح أو بقدح لولا انهم قد تعرضوا 
لنا بالقدح والتشنيع لمناسبة وغير مناسبة فهمكلا التوت عليهم سبل التفكير رجعوا 
الى أدباء الشباب ووقفوا منهم موقف الاساتذة والمشرعين يحاون طم ما يشاءون 
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ويحرمون علیهم ما يشاءون أنضا ثم أخذوا بتحدثون عنهم آحادیث السخرية 
والاستخفاف : فالشعر الذى بنبظمونه فىهذه الا یام مائ كله شکوی ودموع وغرام 
لا أثر فيه للحياة المصرية ولا للبيئة الصرية » قاين سنا الشرقة وماق االصاحية 
وأين المروج والنخيل والمقول والسواق مما ينظم شعراء الشباب بل من الطبيعة 
المصرية التى ماكان أحجاها أن تلهم الشاعر تأمل الصحراء وأحلام النخيل وابتسام 
الصحو لا أن تلپمه ما تلهم الطبيعة الانجليزية مرن أمثال « الملاح التاشه » 
و « اازورق ال » ودوراء النام »الخ هذه‌السفسطة الفارغة » وحن بدورنا نسألهم 
وأنتم : أليس فیک الاادیب والشاعر 7 ولاذا ۸ تكتبوا أنتم عن کل ذلك فتکناوا 
نقصاً تعتقدونه » أم ان المسألة مسألة مقالات تكتبعن يوم الجعة أو يوم الاحد 
وغير ذلك من الاحاديث الفارغة 1 

إن ما شکتبونه أنتم أيها القوم هو ما تستأهاون عليه كل النقد » وکل اللوم ۰ 
لا نه ملاحظات ننتهى بانهاء وقتها » ولا تظنوا أنكم قد خدمتم الآدب برواية 
تترجونها » أو مقالات تجمعونها »وان ديواناً صغير الحجم من دواوین شعراء 
الشباب التى نظبر فى هذه الأيام لاافید للاأدب وأمری عليه » لاانه بوقظ ميت 
الشعور من الاأساس مرن كل ما كتبتم أو تكتبون . 

والعجيب أن أولئك القوم حرمون على غيرثم ما حاون لا تفسهم فهم یکتبون 
جل ما یکتبون عن المرأة والحب سواء أ كان ذلك فى روايات بتر ونا أم مقالات 
ينشرونها ثم ثم مع هذا لا يريدون من الشاعر أن يبين مما ختلج به فؤاده من 
حب وانما بریدون آنیقوا منه موقف معام الانشاة من تلاميذه حدد هم الوضوع 
وبطالبهم بالاجادة ولو أن أى شاعر بالغ ما بلغ تأر بقوطم فراح يحدثنا عن تأملات 
السحراء وأحلام النخيلدون أنتنفعل طذه المشاهدنفسه لاأعوزه فى شعره الصدق 
الاأصيل والحياة والروح ؛ ذلك لاه لا برضی‌نفسه‌وانعا بلق القراء . فشعر” هذا 
شأنه نستحيل أن یکون له حظ من الاجادة والبقاء . 

إن الشاعر وبيئته كلا نية الستطرفة فهو يشكو ويسكى حين تبره الببئة على 
الشكوى والبكاء » فاذا كانت الفضائل قد فقدت قيمتها واذا كان كل جانب مرس 
جوانب الحياة المصرية يوحى بالشكوى والبکاء والئورة والمرد » أفبعدهذا تعببون 
عل الشاعر وهو الشديد التأثر السريع الاتفعال أن يشكو ويبالغ ف الشكوى أو 
يبكى ویتحرق فى :البكاء 7 أتطالبونه بان يتسم فى مواقف الا المض" 
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والزن الشامل ١‏ لو أنه فعل لكان معتوها أو لكان على القل جامد الاحساس » 
ميت الشعور ؛ فاقد الذوق ١‏ 

ومن مظاهر عدم اخلاص هذه الجماءات لدب أن تجتریء أيضا على الادیب 
المصرى فترميه تارة بل اللثة العربية كل الجبل وإغفال الأأدب العربى وطوراً 
بالعمى عن مناظر بلده وحاسن طبیعته ومفاخر قومه » ولو نك سألت صاحب 
هذا ازعم القائل من أين لك ذلك ما حار جواباً أكثر من المداورة والهذر » 
ولو أنهم كانوا يكلفون أنفسهم واوتصفح فوارسدواوين الشعراء المعاصرين كطران 
وأ شادی وشكرى والمقاد وعلى طه وناجى وغیرم من الجددين لوجدوا 
الطبيعة المصرية والحياة المصربة والتاديخ المصرى كل أولشك ماثلا" على صفحات 
هذه الدواوين »ولکنهم قوم قدطاف برءوسپم‌طالف الزعامة لهم أن يفتروا ما يشاءون 
ولمم أن يجباوا غير" ما يشاءون ثم ليس لى أو لك أيها الفاری» أن نرفع أصواتنا 
ناقدين أو حتجين لا نهم ماوك الأدبوحراس کعبته » وسدنة بيته » والماوك کا نعلم 
تتسامى أقدارم عن کل نقد أو جرج 1 

وإذا كان قد تبين لك أيها القارىء ما ص بك مدى عدم إخلاص أولئك القوم 
للنوضة الأآدبية ) وأنهم بريدونما ديكتاتورية بغيضة » ينز مون م فيها» ویتسلطون 
عل کل صوت حتى لا یشار إلى غيرثم » ولا بتحدث عن غيرثم - إذا كان قد تبين 
لك كل هذا أبها القارىء ؛ فانى دك أيضاً عن اعتلال أذواقهم الآدبية » واختلال 
مقاییسپم النقدية » وأنهم قد أصبحوا بحالة لا يمتطيعون معها أن عيزوا جید 
القول من رديه وصحيحه من سقيمه » ولايضاح ذلك رواية طريفة : فلقد أرسل 
شاعر ناشىء إلى أحد أصحاب هذه الجلات قصيدة آمعاها « تحية سجينة » وهی 
قصيدة ملبئة بالميرة والحياة ولكنها لم ترق صاحب الجلة فتبرها وجرم عليها أن 
ترى النور والحياة وآثر عليها قصيدة أخرى مختلطة الوزن لشاعر يعرفه أو قل 
يتقدم |لبه بالشفیع والوسيط » واولا ضيق المقام لنشرنا المثالين ليعرف الجهود أن 
أوائك القوم ليسوا خلمین محال لانبضة الأديية ون خير الكلام نثراً وشعراً 
هو ما نده رؤساء التحرير حياً لا ما ينششرونه .على صفحات مجلاتهم . 

ولو أن القوم أخلصوا للأدب» واو أنهم نظروا إلى القول دون القائل » لکان 
لنا البوم شأن أى شأن » ولکن القوم کا نعلم دورن لاب لمرن “ولا 
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بودون أن خلصوا وانما بریدون أفسهم ۾ » ومن بعدثم الطوفان ۱ 

وبعد » فأريد أن أحدثك عن العنصر الثاق : عنصر التشجيع وموقف شیوخ 
الادب منه . إن التشجيع هو فى الواقع سل الفوز » ومرق النجاح » فبو الذى 
يحفز الحمم ويقوى العزام ويقدر الشاعر أوالاديب على الدرس المتواصل والابتكار. 
ولعلك ألا تفيم أنى أديد التفجیم بكل ما وسعته هذه الكلمة مرن 
تشجيع ! كلا فا لهذا أردت أو أريد » ولكنى أقصد تشجيع كل ما يستأهل 

بیع والاخذ بيد من يستحق من الأدباه أو الشعراء الناشئين حتى نکن لهم 
من آسباب الانتاج المى وتغرس فى تفوسهم المنافسة المحمودة والاقدام » ولکن 
کأن القوم بعز عليهم أن یتقدموا بشىء من ذلك خدمة للادب أو رغبة ى 
بمنه فہم لا بشجعون ماوقا بالا ما بلغ و لا يسكتون عن شاعر أو آدیب 
یتغلب عل هذه العقبات وبخرج للناس صودة من حيانه العقلية أو العاطفية فى 
تواضع وهدوء » ولكنهم إما أن يبملوه اهلا شائ وإما أن يقفوا منه موقف 
السخرية والاستخفاف والتعنیف وا ولتجرع ودميه بالجبل إطوراً وبالمبى طوراً 
ا وبعد كل هذه المضايقات قف أحد مارم 7# : ألن الاآدیب الذى 
استطاع أن ينسينا العقاد وهیکل والازی » وأبن الشاعر الذى استطاع أن يصرفنا 
عن حافظ أو شوق ! أبن ۶ لكا نك آیبا القوم تريدون أن نتشقق الاأرض» 
فتخرج لک دفعة واحدة شعراء عالیین وأدباء خالدين » ولو أن الاارض أخرجت 
لک ما تريدون ما كان أولئك الشعراء أو الأدباء بأوق حفاً عند من اخوانهم 
التتتوباعايمم بل لوقفام منهم أيضاً موقف العرب من مد سل اله عليه ڪا 
بدههم بقرآن جديد ودين جديد » فأخذوا يصيحون به : هذا ساحر ! هذا 
شاعر ۱ هذا مجنون ۱ 

ویسری أن أبشرك آيا القارىء ۰ أن أدياء الشباب وشعراء الشباب ما کانوا بوم 
حاحة الى التشجیع أو الانضاف : فهم بساون متواضعين » وم يشقون طريقم بین 
الأمواج صامتين » وم بخدمون الاادب يدمائهم وأدواحهم وأمواطم غير متماملين 
أو شاكين عوغ لا بطمعوز أنيعطف علبي كان بأو أديب» وم لا + يبمب أن يعدحوم 
مادح لانسخطهم أن بتنكر هم متشكر أو توي لاحي 
والشخط واللجاجة والحصومة » قوم لمم رسالة فى الحياة خلقوا ليؤدوها ويبلغوها 
مستحذبین فى سبيلها ال والکفران » واذا عز" علیپسم ما يلاقونه فى سبيل الدعوة 
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من عنت وإرهاق » فازمن وحده هو الفيصل والستقبل کفیل بالانصاف » ومحسبهم 
تجاح أن قد غدا طم صوت مرهوب وخبر منشور وان أدباء الشيوخ قد أحسوا 
بنشاطهم واعترفوا بوجودم فأخذوا يرصدون طم فى کل طریق وبطاردونبم ف 
كل سبيل » وان فى ذلك للاية الكبرى على فوز الشباب رغم إرادة الشيوخ ! 


ولعلك الا ن أيها القارىء قد بر مث بالقديم وأنصار القدیم » ولعلك قد مللت 
حديث القديم وأنصار القديم » بل لعلك لا تکون حانقاعل” لى أضايقك بالقديم 
وأنصار القديم » وما كنت لأأضجرك أو أضابقك لولا أنوم هم الذين يدفعوننا الى 
هذا الضجر وتلك المضايقة» ومع ذلك فأنا زعم‌بان آروتح عنك وأبدل الضجر 
ادتياحاً والمضايقة انبماطاً » وإذا شنت فتصال معى أيها القارى» الى دنيا الشباب 
لکشف آمرارها وکنوزها ونستطلع روائعها وتجائیها ولتری أية دنيا هی هذه 
الدنيا العجيبة الغريبة , ماهذا السکون السائد والصفاءالشامل والحبة الشرقة نیا ها 
هی خصائص هذه الحياة | با ! وما هذه الجيوش الراخرة نمشی فلا ضفينة بینها 
ولا كيد ولا حفیظة ولاشجار ؟ وما هذه الرحمة والتسامح والانسانية والتسامئ 1 
هؤلاء م جند الشباب ورسل المداية مصابیح الدجى وتلك هی "عاتم | أجل » 
ما آروع هذه الدنيا وأفتنها وما أحقها بالود » وانها +ديرة بأن تحب و 
تستثير غضب الواجدین وسخط الكسالى المتخلفين - 

والحق انه اذا كان هناك من فرق بين أدباء الشباب والشیو خ فذلك أث أدباء 
الشباب پدینون بالابتكار لا بالتقليد ويتزهون آنفسپم عن سخائم الشيوخ من 
أذى الا خرين والكيد بهم أو المقد عليهم » هم أخوة رحماء فا بینم يفرح كل منهم 
عجمود الا خر وشاخر به ویکاثر حتى لکانه بضعة منه هوء فأنا كدرب شاب 
لا أستطيع أن أعبر لك عن مقدار فرحی واغتباطى عند ما اقراً قصيدة رائعة أو 
من مفيدا لشكرى أو أبى شادى أو العقادأو ناجى أو الصيرف أو سيد قطب أو على 
طه أو لغيرهم من أدباء الشباب > ولوكنت أنا صاحب هذة القصيدة أو ذلك البعت 
ما اغتبطت كل هذا الاغتباط 6فبتلك النفوس السامية التى یخمرها الب العام ونمو 
الأدب ويزدهر ویستقبل ءبداً جديداً سعيداً ول وكره الناثعون ! 

وإنىلابعث على البعد الى دسل الشباب بأرق التحايا » وأحي فيهم الدب المتو اسل 


والجهاد دوش توف وج واو اميق 


Ae‏ ولو 


رسائل النقد 


بری بعض النقاد ان القسوة ف النقد هی خير سبیل ”نتوج رفع مستوی‌الانتاج 
الأدبى » ومن هذا الفريق صديقنا الدكتور زکی مبارك » ويذهب فريق آخر إلى 
وجوب التطرف فى النقد معلناً ان فى ذلك المير كل اظیر للأدب » ومن هذا الفريق 
الأدياه عباس مود العقاد ( قبيز فى الميزان ) ومصطنی صادق الرافعى (عل السفود ) 
ودمزى مفتاح ( رسائل‌النقد ) . وسواء اتفقنا وهذا الفريق ف الرأى أم لم نتفق فان 
لكل ناقد وجبة نظر يعتقد أنها عين الصواب ‏ وقد قرأنا فى مجلة ه الاسبوع » 
كلة للادیب تمد على دزق يحمل فيها على الاکتور رمزی مفتاح ويرميه 
بألفاظ تخر ج عن النقد ال دی والنظر الفنى » وهو فى ذلك متشيع للعقاد » وما كنا 
نحب أن ووّط دزق فما کتب » لان العقاد نفسه من استتوا هذه السنة يوم 
كب ( قبيز ف الیزان ) وقبلبا ( الدبوان ) لينال من شوق بل لاشك فى أن" 
العقاد هو الرائد هذا الطراز من النقد . على ان هذه القسوة لا تكن هدم أعلام 
لدب » وكا نق شوق شاعراً جيرا رغم طعنة العقاد » فسیتی المقاد شاعراً ممتاز؟ 
رغم طمنی الراففى ومفتاح . 
على ان الکتاب الذى نحن سدده اليوم » وهو « رسائل النقد » » ختلف 
اختلافاً كبيراً عن كتابى" المقاد والرافعى » فرسائل النقد بطوی بين صفحانه حو 
قاما يستطيع کانب أن بوفق اليها كتحليل نظرية العقد العصبية وتخطىء فكرة 
وجود العقل الباطن » ودراسة فلسفة الوسیی » وغير ذلك ما يلتى لنا ضوءاً على 
مولف الكتاب وسعة اطلاعه و مق تفكيره کا ندلنا لغة الكتاب عل مقدرة المؤلف 
اللغوية فى التعبير عن رأيه . 
والکتاب مقدمة بل دیب جبران سليم جاءت بها یات للمرحوم طانیوس 
عبده نظر الیها العقاد ونقل معناها وأ كثر ألفاظها نقلا لا نستطيع نسبته إلى توارد 
الحواطر » فأما أبيات طانیوس عبده فهى : 
احباه لا جالر رسف فكان الرسول إلى كز* قلي* 
ولا لکالر به تتشفٌ ٠‏ صفاتك فى كل حدب‌وصوب" 
ولا لذكاو يبر عر ف" فکان السبیل إلى كل عب" 


بونية سنة ۱۹۳۵ اكوا 


ولکو" هذا الفؤاد افتتن ‏ (بأنت ) و(آنتو) اللی والمرام 

وأما أبيات العقاد فهى : 
لست أهواك للجال » وإن كا ن جيل ذاك الحا العفوف” 
لست أهواك للذكاء » وان کا ن ذكاه يذى النهی وليشوف” 
لست أهواك للدلال » وان كا ن ظريفاً يصبو إليه الظريفة 
لست أهواك اخمال » وان ر فة علينا منهن ظل” وريفة 
نا أهواك (أنت ) (أنت) قلا شىء سوی انت بلفؤاد يطيفة 

ننتقل بعد ذلك من المقدمة إلى:صميم الکتاب » فأقول إنه لولا شدة المؤلف 
فى بعض ألفاظه لكان هذا الكتاب من أحسنكتب النقد النی أنجبتبا الافلام 
المصرية إن ل يكن يكن أحسنها » وقد ساق الينا المؤلف تمهيداً ظريفاً نی نشوء الصداقة 
بين عبد الرجمن شکری وصديقيه العقاد والمازى فى أسلوب قصصى متعم حاو 
الفكاهة والعبارة »كا ساق الينا مقدار تأتر هذين الا دیبین بأخيلة شكرى وشاعريته 
وکیف أنه جحدا فضله بعد ذلك » ولكن الحقيقة أن العقاد والمازنى لا يزالان 
إلى اليوم يعترفان بفضل شكرى عليم) ويكبران شاعريته » غير أن الازتی يعتقد أن 
شكرى هو الذى بدأها بالاساءة . 

وتطرق بنا المؤلف بعد ذلك إلى نظرية العقد العصبية وهو بحث يكاد يكون 
الأول من نوعه ىكتبنا الآدبية » وقد أطال فيه الولف فى غير تمرض للعقاد 
وإن رجع اليه فى الفصول التالية وغرضه لول من ذلك فائدة القارىء . 

ثم انتقل ال تاربخ العقاد بقامه وفيه بقول العقاد إنه لم ينل قسطاً وافراً من 
التعليم بين جدران معهد أو جامعة » وقد أخذ عليه المؤلف قوله انه غير آسف عل 
ذلك ۱ 

فرمزى مفتاح يخالف العقاد فى نظرية الاطلاع ار" » والحقيقسة أن التعليم 
النظم الجامعى يوس ع آفاق العقل ويبنى الاأساس للاطلاع الحر ء وهناك من‌الشعراء 
من لم يتلق شئ من التعليم قمعي منظم »ومع ذلك عم أعلام الشعر ء والمسألة 
هی أن التعليم المنظم لاذم للقائد الاجتماعى والمفكر وأقل ازوفاً للشاعر ء لاأن 
هذا يعتمد أ کثر الاعتماد على الاتكار والاستحداث . فاذا أخذنا العقاد کشاعر 


A‏ آپولو 


وجدنا أنه حوب فى قلة أسفه على انعدام الا ثر الامعی من حياته » واذا تناولناه 
كقائد لميئة سياسية فى مصر وجدنا أن هناك نقطة عضي فى حياته . 

هناك نقاط تتأرجح بينالمسألتين الحلقيةوالشعرية ىحياة العقاد فؤلف الكتاب 
يستنبط من شمر العقاد أنه يميل إلى الغانیات االواتى تلتف" حوطن الجالس ويصبو 
الى العربدة ثم قول إنه كثيرآ ما يوجّه شعره الى صيغة المذكر » ولکننا نری 
أن البدا السائد والصحيح أن الفانمجب أن يسعى الى غاية الال الفنى لا الى 
غاية الکال الخلتى . 

وقد قالوا إن شكسبي ركان مدمناً عربيداً صعاوکا وقطعوا أن آوسکار وايلد كان 
يستوحى غلامه ؛ وهذا بوديلير الشاعر الفحل بعيش فى جو من الفسق وامحدرات 
وال جر » فنحن نری أن ما يعيب الشاعر فى خلقه لا يعيب فتّه بالرة » بل رعا زاد 
فنه جالاً وسعون؟ . 

هذه المذاهب الفنية كثيرة وقد يجتمع عليها تفر ولا بقرها تفر آخرء فبنالك 
فى ألمانيا موطن للعرى یستمرژه أهله وينكره غير » ومن الناس من يهم بالاباحية 
ويؤمن بالشیوعية فى اللذات ومن ذلك قصيدة العقاد ( ليلة الأربعاء ) يضف بها 
ليل فى دار فیقول : 

فنهضنا للبو فى دار ذى القر نين بين السحاب والقرتاه 

ووصلنا مساءها بصباح ووسلنا صباحها يسام ۱ 

ثم يرى الشاعر ان الحبيب يميل عنه نحو ذوى الثراء فتحرقه لوعة الفقر 
واطرمان فيقول : 

حسبنامنك ,أن نراك وإن کد .ات یل اطفون , بلاعضاه 

ول الغنى وما المن الا سلمة عند معشر الاغنیاء ۱ 

قد پشمر القارىء بأن هذه القصيدة تنتقص خلق العقاد وهذا ما يراه المؤلف 
ولکننی أرى أمراً آخر = فهذه القصيدة تحتم ل أحدرأيين » فاما انها اجتماعيةوإما 
أنها شخصية؛ فان كانت الثانية فنحن نو افق الولف‌فی رآیه وان كانت اجتماعية ‏ أعنى 
انها لم تقع بهذه الصورة الاشتراكية ‏ وانا يعنى العقاد بها لوعة الفقير يما بشعر 
بالحرمان ونتخرق نفسه إلى ما فى آیدی ذوى الثراه من نعمة وطيبات » هنبا نری 
أنها قصيدة ممتازة ولا شك . 
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وهناك قصيدة لعبد امن شکری مطلعها : 
پا وضیء ابسمات ‏ وحیّی اوجنات 
إلى أن يقول : 
سألوا فى ای" حال هو أحلى فى الصفات 
فلت" أحلى ما تراه فى حديث اللحظات 
اذا ارضی ‏ لطاظاً كن أحلى فى السبات 
وهو أحلى منه إن فا » وأحلى فى العمات 
و هنا فا اخسسااه. جیم" النظرات 
زا ان نا احس له طلق اامحاتر 
كل حال_ منه آشهی حالة” داف السنات 
وقال العقاد متأثراً بقصيدة صدیفه شکری : 
رصفه لى صفه وما کا ن عجپول الصفات 
أترى البق منه بصطيادٍ المهجات 
صنه غضبان ومینه لاعباً بين اللداتر 
ضاحكا” كالصبح بحو بالضياء . الظامات 
مفه فى كل كساء یفه فى كل الجهات 
ويقول الدكتور مفتاح إن العقاد أحطأ فى قوله ( صفه فى كل كساء) لاف 
الحبيب لا يكون فى کساه غيره ىكساء آخر » وكذلك ( صقه فى كل الجهات ) لآن 
الحبيب لا یکون فى جبة غيره فى جهة أخرى . 
بيد أننا لا نوافق الدكتور على ذلك لان من الشعراء مرن تفتنهم الاضواه 
والاطياف والألوان ؛ وإليه قصيدة ( الثوب الأزدق ) لاعقاد فهى من أدوع الشعر 
الحديث ؛ وإنكان لا يمن بشعر العقاد فاليه أبوشادى الذى لا سكادان قصيدة 
له من الأآلوان والاطیاف » عل أن للا ثواب المتباينة 1 ثاز متبايشة ف تفس الشاعر 
فقد ينشاءم ارؤية ابیب فى الثوب الاسود ويتفاءل للشوب الا پیض ویبتیج الثوب 
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الاخضر وعکذا كا أن لاختلاف الجبات أثراً قوب فى نفس الشاعر فوقف المبيب 
على الشاطىء یمعطی صورة غير صورته فى الجدع » وتختلت هذه وتلك عن موقفه 
بين الزهود وهام جر » فهذا البيت جيل ولو كنت أنا العقاد لتوسعت فيه فپو 

أما عن قصيدة ( القريب البعيد ) للعقاد والتى قول فيا : 
ذاش ما لاقيت” من ألم الجوئن ‏ قرب" البیب وما إليه :وول 
فنى عنواها ومعناها نظر قريب الى بيت ابن الرومى : 

هى فى العين وهی أبعد من مجم الثْريا فهى القریب البعية 
على أن المني أصبح مطروقاً متداولا رده ألف شاعر ومتشاعر . بلى ذلك 
بحث فى فلسفة الوسیتی هو من البراعة كان كبير يسوقه الدكتور رمزى ولا 
يتعرض فى خلاله للعقاد فيتركك لقراءته بهدوء وأنت بين اعجاب ولناة » وهذا 
البحث وأمثاله هو ما جعلتا نعترف بقدر هذا الکتاب . 

قد أطلنا » ولو أن الکتاب يستحق من الاطالة أ كشن من ذلك » وک كنا جب 
أن آری دسالة النقد فى هدوء حتى لا پنتاپ الناس شك فى نية المؤلف التى لاجدال 
فى صفائها ونبالتها » ففيه آراه صائبة ونظرات صادقة وفيه حد"ة غير مرغوب فيها. 
على أن للجمهور أن يقرأ وبح » فا المقاد بارجل المهبول المكان فى مالم الاأدب 
والشعر » ولا رسال النقد بالكتاب السطحى” الضثيل القيمة ي؟ 

صا مردث 


ديوان صالح جودت 
بين بدى” اليوم ديوان صالم جودت وهو الثرة الأول لشاعر مز شعراه 
الشباب وبجواره بعض الدراسات التى تناولته أفرؤها وأتصفحه فآراها على اختلافها 
وننوعها نظرات عامة لا تتجاوز فى تموعبا شخص الشاعر وتوثبه ونبوضه أو وداعته 
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وسكونه » إلى غير ذلك من أخلاقه التى لا نعنى المتأدبين والقارئين بوجه عام بقدر 
ما يعنيهم شعر الشاعر واتجاهه وقيمته الفثية . 

ولست أمهد بذلك إلى أن كلى هذه ستعالج شعر صا حودت من جميع تواخبه 
أو تستوعل مواطن الجال فيه » ولك سأقصر حى اليوم على نواحر ثلاث من شعر 
هذا الدپوان إن لم نکن جيه فنبا أوضح ما فيه» وتلك الأأبواب الثلائة هى 
الغزل والاجتماع وشعر الناسبات , 

الغزل 


يخيل الى" كا خيل لتکثیرین من اطلعوا على هذا الديوان أن ( صا جودت ) 
شاعر غزلى بطبعه » ولد فى رياض اب وأرضع فى مهده لبانه » وهأ فى بيئة باسمة لم ثر 
الحزن ول نتمرف الى الشقاة فمو شاعراعاطنى ذقيق الاخساس تق رأ شعره أوتسمعه 
فلا تشك ف أنه .جزء من نس صاحبه وقطعة من روحه لا أثر فيه التكلف ولا 
لریه - وإذا کان لبعض الشعراء أنيستتروا وراه شعرثم وأن يغالطوا فار هم فیقولون 
غير ما يفعاون ويتحدثون بغير ما پتصفون فانء! بأيدينا من شعرصاط نستطیم بعد 
أن دأيناه وحادثناه أن تقول غير مبالغين إنه مرآءة لنفس صاحبه وصورة من هدوثه 
ووداعته . 

أفرأ الا ن قمبیدنه ( على ضفاف ازمالك ) فتتمثل الى" روعة الغروب فى تلك 
الضاحية یله خلال الدجی حيث يرخى سوداء ثيابه على شاطى النيل الصامت 
المزين س وف .ذودق صغير یعزق صوت #دافيه اجلال هذا السکون يجاس صالح 
حيث يسبح خباله ويطلق اليه العنان فيتمثل فيه. الحبيب وبری شخصه من خلف 
الدجی‌فیناجیه قائلاً من غير براعة ولا قرطاس : 

آظلم_الافق من سماء ازمالاک وطوت نوده الليالى الموالك“ 

وانى ازورق الوح مب" . يتمنى لقيا البیب هنال 

وهفت وى رسانيية الشکر .حتى الاح خلف المزيم طیفه خيالك" 
ثم بشرح له آلامه ولواعج شوقه ومکانته من نفسه فیقول : 

نت" أقصى الا مال عندى فقل لى ‏ يا حبيبى ما ؛ منتمى امالك“ 

أنت ملء النهار والليل فى اله کر فبلا خطرت؛ بوم بل ۱3 
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ثم شمس خیاله وتطغى عليه أحلامه فیطلب الى هذا الحبيب وصاله وینصح 
بانتهاز الفرصة والتمتع بالشباب قبل أن تزول دولةجاله وينقضى دبیع حسنه ونضارته 
ویترکه بين الندم والحسرة فيقول : 
آیهذا ‏ لالجل سوق تولى. وقریب يحل ٠‏ يوم .زوالك' 
فاختلس" فرصة الشباب ومتع يا حبيى أهل اوق بوصالك" 
سوف عضی‌الال يوما فتمضی تنأسی بذكريات جالك" 
وتری صاطم فى غزله بری کا بری شوق أن المياة اب والحب الحياة ؛ فهو 
إذا أحب أو تغزل غالى فى حبه وخلم على حبيبته جمیم ما الكون من كال وجال 
فهی ابسام الورود وضوء الشمس والقمر وما كان له أن ينظر الى أولئك أو بمشقها 
لولا انها مورة لحبيبه أوقيس من ضوئه واستمع اليه جين بقول : 
ما عشقث الورد ولا أنه صفحة سالت. علیها وجنتال" 
ما حسبت الشس إلا آنا نتلنلی ياحتيبى من جفاك 
ماعبدت البدر ولا أنه لئ تنیع مرن نهر سناك 
ولا يقنع بذلك ولا يقف عنده بل يذهب الى أبعد من ذلك : فيزعم انه ۸ 
يخلص العبادة لله إلا لانه تمثله فى عيون الحبيبة ولاح له فى شخصها فصل له وسجد» 
وف ذلك يقول : 
دأيت” الالوهة :فى ناظربات تلوح خلال . الجبال الى 
فأسرفت” فى صلوانى الينك فا لنت للعايد السرفو 
۵ 
الب الغذری أو الب الفنى هو حب الجال لذاته » بتفزل الشاعر فى العیون 
السرد والشعر الذهي والعنق العاجی واد الوردی كا يتعزن ق الوردة الباسمة 
والتمثال التقن والقمر المطل والجدول ارقراق لآنه بری فى کل منها لناً من آلوان 
ال وصورة من صوده تعجب النفوس‌الصافية ونطرب الا ذواق الصقيلة السامية » 
وهذا النوع الجيل من النزل هو الذى يفيض به هذا الدیوان الذى بين بدی على 
صغره : "امه یقول فى قصيدة ( الشارد ) : 
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لك شمر . ذهي فان" ماع فى موجانه قلي وذاب 
لك خدان تجرت فيه حرة نساب من قلي الاب 
۱ والعيؤن الزدق من فوقبا ۰ . غادیات" رانحات کالسحابٌ ۱ 
ولعل فى زرقة العبون نوعاً من ال مال آذکر الى ۸ آره ول أقرأه . یتفزل فينه 
صالح جودت ولا بمدل به ی لون من‌المیون فى رأيه » فهو لذلك يهدى اليه ديوانه 
ويرسلفيه قصيدته الق يختمها بهذا البيت : 
العيون” ازرق والشمر” الذهب ٠‏ "الا يا حبيى لمواك! 
ثم يذكرها بعد ذلك فى أكثر منثلائة مواضع من ديوانه » بذ کرها فقصيدة 
( جبروت ) الا الحبيب : 
عبونك. الزرق > نامت من مدی الليل ايسور" : 
ويكررها فى هذا البیت من قصيدة (الشارد ) وقد سبق ذكره : 
والعيون”: الززق”. من + فوقبا رانحات" غادیات" کالسحاب ! 
ويكررها للمرة الامسة فى البيت الا نی ( ص ۱۰۹) : , 
کل" ما قدمت قربان على الصب وجب" وفداء للعيون الزرق والشعر الذهب"* 
وتعود فترى صالح بصف جساً عاديا أو شبه عاد على شاطى؛ ستائلى فيقول 
فى أدب وعفاف ؛ 
لست آنسیلظة الميفوماجرتتعليته لحظة بين غوالى الماءفى الاسكندري؟ 
إذ جردت وألفيت من الثوب بقی حدثت سما طوته من ثنايا قدسية 
: ل حرمت على عينى نواحيك اليه أنت إلهامى ومعنای ووحى الشاعريه' 
وانا الزاهد فيا رغبت فيه البرية ! 
وف البيت الآخير استدراك واحتراس جميل يرتفع بالشاعر ویسمو بنفسه » على 
أنه ثمة معنى من معان الغزل آسمی‌من‌هذا النوع وأبعد منه منالا يخيل الى أ نتشاعر نا 
قد تسامى اليه ونظم فيه : ذلك هو الب الحب» ولا بزال هذا النوع سرآغامضا 
نحسّه ولا نستطيع تعليله ‏ فقد يفنى الجال ویبتی الح بوقد يعشق الانسان القببحة 
وكنحبا قلبه وينأى عن المحسناء على مافيها من جال . واستمع الى صالح إذ يفول 0 


A‏ آبولو 


عشقت بك الجسسد العبتری" , .ولیس وداء الحوى مأرية 
كن يشبد ار فى كاسها فيثمل منها ولا يشربة:! 
وانظر اليه حين يقف من محبوبته موقف الاثر ویصارحینا بأن موضم حبه 
شىء وراء امال لشعر به قلبه وسجز عن وصفه لسانه فيقول : 
فيك أمر” فوق الال سيبق 2 أبنت الدهر حيرة الأنام ۱ 
ثم تأماه شاعراً رحم القلب رقيق العاطفة يشفق.عل ماشقه من العناق رة 
بقده المرهف ويضن به عن التقبيل خوفا"علیه من حر أتفاسه ويقنع حبه حب 
الوئی لمعبوده يسجد له وبصل‌عن كثب دون أن عسسّهآو يقترب منه ؛ واليك بعض 
قوله فى ذلك : 
أخلْك لا للعناق فالى ٠‏ أخاف على قدك المرهفر 
ولا الثم »الى أخافعليك من‌التفس‌الحرق_التلف ۱ 
ولكن أحبك كلوثنى وآزهد فيك وإنتسرق! 
وأشبه بهذا المعنى أو قريب منه قول الشاعر الذى يشفق على حبیبه من خفقان 
قلبه : 
زحزحتثه عنى وكان ممانقى کی لا ينام على فؤاد خافقر ' 
ومد هذا كله ترى صالح جودت شاعراً قانماً عشل لك الحب الصادق واللمرة 
الوق" الذى يقنع بطيف الحبيب ويكتنى منه بالنظرة يرسلها عليه فى المنام إن ضن 
بها عليه فى اليقظة » فيقول : 
انه الطیف سلوة التمنی وعزاء العذب المهالك 
ويتمنى لو بيع لحبيبه روحه بساعة یقضیبا معه میا فى قبره فيقول : 
هذه روحى فخذ إن شتتها نی ألفيت شوق اطممك 
ليتى اسلت إبدالى بها ساعة فى القبر آقضیها ممكة 1 
ولولا یال الجامح لقلت لالم أى معنى فى اجتماع الميتين فى القبر بعد أن 
تفارقهما الروح 1 1 
وتراه شاعراً فسيح ایال يقسع خباله الى الحبيب يهجر حبيبته فيمرض وعوت 
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وتنعاه الطيور فیخفف من ثيهه ويحضر ازيارة قبره فترند" اليه الروح ویتعانقات 
فوق صفائح القبر » آلیس ذلك معت‌الابیات الا ئية : 
هاج م صد ا عنه طاثرا “تاه حتى امه طير” _نعاق 
فتنامى التيه وارت" ای یکلی فارتد" روحى وجنان 
وتعانقنا واحبینا اهوی وبعثنا فى المؤى طیر الامانی ! 
وهل رأنت أرق من تلك العاطقة التى يقول صاحبها طنیبته : اشریی الکاس 
لأمتع شفتی قبل موق با ثار قبلاتك فيها 7 ويصور لك البياق الا تیان هذا المعنى : 
اشرق الکأس وانری لى فیپا ‏ قبلة تستقرك- بين عظامى 
قباما يخطر النسم فيمضى2 بأماق الحوى ويذرو حطامى ! 
وينفس على الدموع جريانها على خدود حبيبته » ويتمنى فى موضعآخر أن يكون 
دموعاً ها حتی نسيل على خدودها أو يسعد بتقبيلها تقبيل هانيك الدموع فیقول : 
شبدت دموعك فوق المحدود فيا ليتتنى مممة تک 
ی ریت ور الدموع ‏ تقبل خديك. يا زينية.! 
وأخیر" يذهب صاحب الدیوان ال تقدیس المال وعبادته ویری أن له على 
التفوش حقوقا آقل ما يحب علینا أن نديما له ذلا وخضوعاً فیقول : 
كل ما قدمت قربان على الصب وجب" 
وفدالا للعبور _ ازرق والشعر الذهب" 
کا يقول فى موضع آخر : 
يارسول الحسن ما أرواحنا - غير قربارن يغذى هيكلك ! 
شعر الاجماع 
أول ما نطالعك من هذا النوع قصيدته الرائعة التى افتتح بها ديوانه «ا ميكل 
المستباح » وصف فيم الف وصفاً يدمى القلوب ويقطع النفوس - وصفپاوهی 
واقفة بالباب تبتسم لكل قادم وتفتح صدرها لكلعشيق وقد عرضت بضاعتها فى 
زمهرير الشتاه على من يسميهم «قطاع الطریق» وما بضاءتها سويذلك الجسم الذابل 
والمال المبتذل والحسن المنهوك . بقول في مطلعها : 


م ابول (نلجلد الأول) 


.۹۳ أبولو 


وقنت" بالباب فى ثوب دقیق . تفتح الباب لقطاع ‏ الطربق 

۱ سروق, نال منها انبا ومضى !ما أب اللص؟ الطليق'‎ ٤ 

وبقسو صاح فى قصيدته هذه على الأقدار وعل اللبالى نها إلى معاناة هذه 
الالام فيقول : 

جعلت منها الليالى سلعة" ‏ ما الليالى غير تجار الرقيق" 
عرضوها فى طریق شائ ترقب البتاع من أه لالطريق* 

وف النهابة بأبى شاعرنا العف الرقيق أن يستمتع پا الجسم الذائب أو يعبث 
بهذا الجال العذب المنبوك ويخيرها باه لما صديق رکتی » ويودعها بعد أن يطلب 
ها رحمة الله والنجاة من عذابه تالا : 

یا إلى كيف أعددتة ها بعد دنياها غذاباً هل تطيق ”1 

أشق الذهر یشق بسده ‏ وهو بارجةق الأخرى خلیق ‏ 

والذین وصفوا البثى فى بؤسما وشقانها ونظروا اليما هذه النظرة العاظفية 
الرحيمة من شعراء هذا العصر قلبلون»بيد أنهم على قلتهم لم یتجاوزوا فى دأبى عا 
جودت بل لم بدانوه ف مق نظرانه وتغلغله فى صم الل والشقاء ومشاركته إياها فى 
إحساسه وصدق الاعراب عن شعورها. وأحسن ما بيدى الا ن من هذه المثل القليلة 
هى قصيدة المرحوم تقولا رزقالله « إلى بنی » التى يفول فيها : 

قد رأينا المال ذهرا” على خديك لکنه استحال فوا 

وقفة با اسَة الموى وأجيى كيف صيرت عرضك المبذولا؟! 

وجاك المباح للناس طرا وصواله ليع المرذولة 

ذکرینا فننا قد نینا ذلك الوجه یوم کان خجولا 

» ۰ ۶ 

کر ىقبيل فرك سب" يوم إذكان عبسل “التقييلا 

ملكا يوم كنت جا ودوحا لاب من عفافه | كليلا 

ود الا لعفاف فلقا ه على ساحة الفحور فتبلا 

كنت كاليدر طلعة .وكالا . . ضرت كالبدر ققضة : وأفولا 
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م أضلوك ثم قلوا راء تحن منها » فيم أضل" سبلا 
كلهم مذنب" اليك ومالاا قيت للا مضلا وبخيلا 
یما الناس" نب ذلك الد ب فكونوا اذا حكم عدولا 

ثم ترى بعد ذلك قعبائده : المسناء الباكية »و الهزلة الكبرى»ويجنو زوأ كذوبة 
الموت؛ومواهبء والسفينة الحائرة»وسجينالليل جنح فيها دا الى لفلسفة_فلسفة 
الشك والتساؤل - فهو فى معظم هذه القصائدكالسفينة المضطربة أو كالغريق بين 
الأمواج يبط بالقارىء تارة الى حضيض الميرة والظنورن ويطفو به الى تصاء 
الطمأنينة واليقين تارة أخرى . تقر له فى المهزلة الكبري : 
طفة بوادی الموت واشهد منأمم. موميا . اليأس وجفان" الم 

ويقول : 
ما أشل الناس يهوون الصبا ويقولون عن الوت البلى 

وهو عيث” دونه زهر الشبابة 

وقوله من قصبيدة أخرى : 

من رآنى على الحياة وحیدا فارقاً فى حيط وى وممسى 

قال : من أنت ٩فلت:‏ إنى غريب قال:حدثت 7 قلت:حدئت‌نفمی! 

فترى شاعراً صوفيا وناسك زاهداً لبسمسوح العبادة وتبتل ونفض اليدين من 
دنیاه‌فپو دائب العزلة كلف بالوحدة والانقطاع عن‌الناس. واليك شعراً أشبه حدیت 
النساك وعظات المتصو“فين : 

رب نفس قدر الموت لما غرقت بين الندامی والقدح 
وتناست أنها تطوى السنين ثم تلتى الوت فى رهبته 

ويشتاق الموت فى هذه القصيدة ويتعحله فيناجيه : 

يا نفاف" الوت طالت غیبتی خبری لله ی نت 

ثم تسمعه يتغنى على شاطىء استانلى هذه الابيات التى تبعث الانس وتنسی 
المموم: 

لست آنسی طلظة الصیف وما جرت عله 
لحظة بين غوای الاء فى الاسکندربه 


arf‏ آبولو 


إذ: ردت .وأبقيت "من الوب بقكّه 
وتقرأه فى موضم خر : 
خذیی فى رابت وضمیی الى صدرك 
دعينى آثرب الترن الذى يشاب مرن كمرك 
وري , فة اشان اقب من تفر 
هي الى لب آفل يا ليلاى .مرن خر 
وتقرأ له کذاك قوله فى موضع ثالث : 
دوینا ازهر : والطير مع وآنا .الاق ؛ وت التبم 
وبنِينا مضجع الءشبر على ضفتيه واحتوانا المضجع 
فلا ترتاب ق انه شاب ماجرن_"مسرف"ق شپوانه عابث" بالياة وما فيبا » 
لا يعرف غير اللذة العاجلة ولا يحسب للد ولا لاموت حساباً ؛ وبين هائين 
النظرتين المتناقضين والاتماهين التعادضین يبدو لك صالح مبعث الشك واليرة ثم 
مبعث التفكير والامعان . وله فى الموتقصيدة فلسفية يصف القبى We‏ 
والیوم الا خر والروح ونهايتها وبرى فیهاکا بری غيره من فلاسفة التصوف ان 
الموت سفين يعر عليه اللأحياء من شالی» الى شاطى» أهدأ وا كثرطم انين ومکو. 
واستمع اليه إذ يقول : 
أليس ف القير حياة امرىء تطول بالمرء ال حشرم 
الره ميا دهره أولا ثم يشى المیش" فى قبرو 
فكيف قلوا إنه ميت من يوم أن يب فى قبرمة! 
وق نهایتها يقول : 
لا قال بالوت سوی کافرر . يكذاب الادیان رمن کفرو 
وان کان نة من ما خذ على هذه القصيدة فهى اغراقه فى البيت الاخير وذکر 
البيتين الآخيرين ( فكيف » لا قال ) ۳ لا داعی لاحدها.. . ندع هذا وننتقل 
بالقارىء الى قصيدته «الراهب التمرد» الی‌استنفدت أكثر من‌ثلت‌دیوانه . نظمها 
على طريقة حوار سقراطی بين داهب متمرد على الدير وكاهن متبتل عالم بخالقه عم 
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اليقين » وهی" جديرة بالدراسة المستفلة..:طرج فيها الدین واطالق وتعالیمه ورد 
من اسار المقيدة واحاها »ثم شرع بناقش معظم النظریات الدينية کالوت والبعت 
وال خرة والجنة والنار والثواب والعقاب والقضاه والقدر . 

وأول ما بسترعی انتبامك فى هذه القصيدة هدمه على لسان الراهب ما بناه فى 
قصیدته السابقة من اعتقاد فى الوت وما بعده فیقول : 

فلتحل" أخراك عنی نپا - علم”الشك” ودنيا الارتياب' ۱ 

ويتبرم بإلعبادات وحكها قائلا. : 

قونل الاعان ۱ دعنی آغتم لذة- الدنياء فنی الدنيا النعم ! 

ویر الراهب فى مرحلة الاعتقاد وطریق اليقين ما صي به ابراهيمفى معرفة الق 
فيقول للكادن : ماهو الله 7 أهو هذه الأرض التىتحملنا أمالشمس الضیثةام القمر 
المنير ۶ أم الرعذالقاستأم العاصفةالجتاحة أم الموتالحتوم 7 ثم بتدرج الى الشيطان 
وحقيقته فيقول : أم هو الشيطان ؟ لمله هو | واعه اذ ول لصاحبه فى الدير : 

أهو الشيطان مرت زین ی هذه الدنيا ۶ إذآ .فهو الال ۱ 

وعلى رساك با شيخ 4 فا ل هذا الیو معبود سواه ! 

اه ياشيطان یارب" الحوى " باإلة الدهر یر اوجود 

ولا مزال ازاهب بالکاهن بعکسکه و يلق عليه مثل هذه الا سثلة : 

زگ ما يقضى عل‌التکون جر بید. الله 6 فيل "شا 


فاذا أفسدنا شيطاننا . . فهی مر" _ قد آفسدت شیطاننا 


وإذا أفسد تقسی مرة فل النار ۱۴ وما ذني آنا !! 
حتى یتزءزع إيعان راهب وتنهار عقيدته فیقول لصاحبه : 
آیها اراهب قد كفت لى خحب الکون فزعزعت اليقين 
آنت هدامت", بقلي دول شادها الابما دهراً واليمين 
فسلام ايا لدب على عبدك الاضی - ودا) ياسنين 
وتدوی نواقیس الصلاة فینادی الراهب إخوانه ويرشدم إلى عبادة الشیطان 
فيستمعون نصحه ویودءون الدیر معتزمین رکه فى الصحراء ینعی من بناه - وهنا 


a4‏ أبولو 
تجد صالح ااروانی البدع والقصصى القدير ينقذ الموقف ويتدارك رهيان الدبر 
فيهبط عليهم ملك ال موت قبلأن يغادروه ويبسط ذراعيه على رأس الراهب التمرد 
فيصيح بانشودة الوت خاطباً ملك الوت : 
یاملاك" الوت إن قابلت رب العالمين؟ قل له قد جاءك ا راهب مصدوع الیمین" 
لاب ىموقف الموت مسوح لنادمین . فلقد عامته بالوت ما معنى الیق ین 
فليس اذا صالح ملحداً ولا متمرداً على الدین کا حدثنی بعض عارفیه . وکر 
الظن أن الأين يحكوت. عليه بالالحاد و امتبان الخالق ۸ يقرؤوا له سوی قصبدته 
« الانسان الأول » التى يقول فيها : 
أفنى عظم‌الجی والترب تجربة الا حثالة آضفات وأشلاء 
فصاغ آدم ما وهو متعض بعد الأمرين من عدم وإعياء 
وراج بخلق حواء فا سمحت بقية منها فى خلق حواء 
فاضطر بخلقها مرن آدم اذا مركب النقص فيها مو شاا 
ولو فرژوا هذه الفصيدة التى نحن بصددها «اراهب التمرد» وقرژوا الى جانب 
ذلك قوله مخاطبً هثؤلاء التجنین عليه : 
أنا لم انکر الهی ساعة بل عبدت الله فما ببدم 
لعدلوا أيهم ورأوا فيه الشاعر المتدين الذى إن تشکك فى الخالق حقيقة نها 
يتشكك ليصل بهذا الشاث الى اليقين وقدعاً كان الشك فى مذهب سقراط وديكارت 
من بعده طريقاً من طرق الوصول الى القائق » فهو يريد بذك الوصول إل إعان 
أرق من إعان المقلدين والجبلاء - آلست ترى ذلك واضحا فى قول : 
ويا إلى بعين” عل نض عينك 
لکن" قومى يوذو ن أن أدين بدينك 
وأن آعیش" جهولا" عا اختنى من شئونك" 
ول" تقسى سوال .یر" فى فنونك 
كتمته اناي" كن" لميحتجبعن عيونك 


بونية سنه ۱۹۳4 ۹۳۰ 


وقدعا وجه الى الدكتور أى شادی مثل هذا النقد لقوله خاطباً استاذه خلیل 
مطران من قصيدة : 


حتبت" فى الط کی" به 


ما زات هب ولکنی 
واجیر 20 الكاشف لاینتی 
أستفبط الاحیاء فى ”نوره 
کانی الحلاق” ف دق 
كأتما الانمان فى قبضی 


آوآعا تشرصحه دا 


مرت بالدنیا ولم أكفرر 
وبالمنكرر 
سيان رف اوح روف الجوهر 


بلعم والجبل_ر 


كاطارب التائو فى عكر 
يشوقى وا ولا يمترى 
كاتى, منتقيط عتسري 
العام الأكبر. فى جبری 
مستخدا حبا دی خری 0 


یه بالعم. وان ”يقر 


ولکو" مثل هذا النقد لا تقوم له قامة فى وقتنا الحاضر وقد انسمت الثقافة 
وأدرك النقاد من معانی الفلسفة والتصوف مالم ۾ يكن بدرکونه من قبل . 


شعر الناسات 


آذکر آنی قرأت للدکتور آیی‌شادی فالصيف الاضی مقالا نشرته مجلة(الرسالة) 
ینمی فيه على شعراء الناسبات ویقول إن المناسبات لن تخلق شاعراً عبقرياً » 
وكأن أبعْض الشعراء اليه هو أسير المناسبات وعبد الظروف »ویری أن المناسبات 
إكونت شاعراً فان تستطيع أن تخلده ويعتقد أن هذا النوع الذى ترغم عليه 
البدیمة ويحفز اليه الشعور لا حياة فيه ولا خير للأدب من وجوده .ون تخالفه فى 
ذلك ونقول إن جع الشعراء مدینون فى عبودث الاأولى لامناسبات» وأنت ترى انك 
نفسك ول قرضك الشعر كان ف رثاء عزيز لديك أو تهنئة صديق أو دعابة 
فى مجال أنس الى غير ذلك من المناسبات التى هى نهزة البديبة ومثار الوجدات ٠‏ 


(۱) الميكرسكوب ()) الحبر : المعمل العلمى الاختبادی 


۹۳٩‏ أبولو 


ونضح‌بکثیر من الشعرالعری وتجرده من أجل نواحيه إذا تحن وافقناك على الزراية 
لشعر الناسبات :فا اعتذاراتالنابغة للنمان ولا مدائح زعيرطرم بن‌سنان ومدائح 
حسان للرسول والمتنى لسیف الدولة وشوق لتوفیق وعباس إلا من عمل المناسبات 
وخلقها . وأى يوم لم تسكن أنت يا سیدی فى شعرك مدیناً لمناسبات : أبوم ریت 
سعد وحافط وشوق وفيصلأم بوم وقفت عل شاطىء استانل فاجبك منظره وحرك 
خاطرك مرأى غوانيه فار ملت فيه قصيدتك التى منها : 

روا ماع الشمس حيث تطل" . ودعوا الحمان ' مكانها تحتل 

الغالعات من الثياب أجِلّها واللابسات السن وهو “أجل 
أم بوم نظرت الى راهب الدیر مرن نافذة بيتك فناجبته بقصيدتك الرائعة »أم 
يوم أطافه.بك الذباب وأبصرت نسيج المنا کب فتمتمت شفتاك بأبيات سجلت بها 
شمعورك تحو كل منها على القرطاس (© م 

كل هذه الل وأشياهها ما هو مدن فى دواوين شعرك خلقته مناسباتخاسة 
وأبرزته الى العام روف تختلف قوة وضعفاً - بيد أتك فى أكثر الأحايين لم تبخل 
على قارئيك بالتصرح فى صدر قصائدك بالمناسبات التى دعت الى مثل هذه القصائد . 
الست ترى ذلك واضحا فمدام بترفلاى - المعبد العتزل - طاثر الطبيمة أطياف 
الربيع ‏ طالب القوت ‏ القلب التفجر - مصور البحر - الینبوع - داهب الدير ‏ 
حارسة الفن - الطاثر الحائر ۶ وعذه آهدی طریق الى خاود الشاعر ووضوحه عند 
قارئيه » وک کنت آود أن يتبعها شاعرناشوق بك فى شعرء الذى سیقرژه ناه الغد 
فلا يفبمون ما أراد بالقصيدة ولافى أى غرض قاطا . وود الى شمر الناسبات فى 
ديوان صالحجودت بعد أن أوضحنا رأينا فيه فلا نرى منهق دبوانه‌غیر قصائدثلاث 
اثنتان فى الرئاء وثالشة فى مپرجان القرش . ما الأول فعی فی رثاء أحمد شوق 
بك ألقاها عسرح رمسیس فى ذكراه الأول وهی قطعة فنبة تجلى ا فیپا تقدیره 
لشوق واعترافه به وبعبقريته » أطلق فیها یاه العنان فشى بين القبور باک 
حتی عثر على قبر شوق فخاطبه وناجاه وسأله عن مصر والنیل قائلا : 


(۱) لقد نشرنا فى مجلة ( الرسالة ) نفسها ما سفق وملاحظات حضرء التاقد 
كام الاتفاق » و انا نعینا على الشعراء التعلق بالسطحیات العرضية ‏ امحرر 


پونبه سنه ۱۹۳۵ ۴۷ 


سرت بين القبور يا مص والده اح سکوب معذب غینی" 

وئبینت بینها جدت "الشه" ر " نواری شعاعه القدسيًا 

فسألناك: هل نيت هوى الا بل وکنت الوله الشجیّا ١‏ 

وعتفنا: با ساکن الخد غرد۱ ماب : البکاه آدضی الما ۱ 

ثم يستمع الى دوحج شوق بين رموس تناجیه وتجیبه عن سژاله عنل هذه 
الآبيات : 

كيف اسلو وقد “تركت حن ٠‏ .فى جاه وکیف آنسی غلا 1 

كيف أساوك جنة الله فى الارض وأنت التی رعيت بنا 

قد رضعت النان منك ولیدا فعرفت الغرام فيك صبيكا 

أما القصيدة الثانية فهی دمغةعل فيصل ومنف فيها العراق قبله وكيفكارتف 
غریقا مستعبداً حاهلا فأطاق اثاره وم" شعثه وبذل العناية فى تعليمه وكوان منه 
وحد: فالية وقوة قاهرة ؛ فاستمع اليه إذ يقول : 

أبن أضحى العراق ۴ا آضعی ماه من ضياع وحكةر وائتلاقر 

أضحت- الامة الجهوا 3 ری رحیق العلوم حلو الذاقر 

أصبحت أمة البداوة روضاً . موئق ازهرر ناضج الاوداقم 
أصبحت أمة ‏ التنابذ. روح ٠‏ فى ائتلافر وعضباء فى, وقاقر 

وأرى أن هذهالقصيدة زغم وجازتها آقوی ف باب الزثاء من اختها - 

أما لقصيدة الثالئة قصيذة المبرجان الى نالت الإائزة الأولى فهى مت" ی 
نبوض الشباب الذى عله صالح : تصو” رالاتا النفس الوادءة فى طموحها وهبويها 
وتضم أمام الناشئين صفحة من عفحات أجدادم وتذ کر الصری عاضيه ولا سيا 
النواحی الثائرة فيه فیقول : 

لست ‏ انسی ی حیای له . توج الدهر بها هام السنین 

فد بمثنا الشعب" مرن رقدته وفضضنا عنه آفلال السنين 

هی مصر بنت” فرعون النی حك الانيا وساد الالکین 


۳۸ ۳ لو 


وأحياناً يتغنى بالماضر وجمود الشباب فيه فیقول : 
محر شدنا مپرجاناً حافلاً وحففناه بألوارن الموزه 
ونشرنا فيه اعلام المهدى وعرضنا فيه آیات الفنون*_ 
وحونا باریاحین اربى فتبدت فتنة للناظریرن* 
وتغنينا بلح خلد وبلانا او" بالشعر الرصير:_* 
ورددناها . علیک جنة فدخلوها سلام آمنين ! 
وف النهاية يخاطب على ابراهيم باشا مدير الشروع قائلاً : 
با عل عونك الله » وما خاب من بلله بوماً بستعینا 
أنتىء الصنع وافتح بابه واقتل العطل وآو العاطلينة 
يا مير الطب ى أعناقهم عائلات مر نات وبنين" 
والآآن وقد اتهينا من هذه الدراسة وقبل أن نضع القلم نعترف بيزة فنية 
ظاهرة غالبة على شعر صالح جودت : تلك هی الوسيقية العذبة » تقرؤه رائياً 
أومبنفا أو متغزلا أو زاهداً متصوفا فتشعر بنوع حاو الابقاع يحملك 
عل‌قراءه والاستمرار فى مطالعته . وق دأبي أنه لم يتكلف تلك الموسيتى فى شعره‌و 
بقصدها وانما هو موسیق بطبعه لافضل له فيها سوى اصطفاء البحور السهلة 
وايثاد اروىالمطرب . وحن إذ نقدم الى القراءهذا الدیوان فما نقدمه کثل م نأمثلة 
الرقة والسهولة »تق رأهفلا تحتاج الى معجم ولا تقف‌عند معنى غريب أو ترکیب معقد 
أو أسلوب مشتبك تحتاج الى السئؤال عنه » واذاكنا قد اجتزأنا فى دراستنا بهذه 
البيات القليلة فك يجتزىء البستانی من الروض بارهره أو العطر بالقطرة . ولا 
بزال هذا الديوان على رصغر حجمه حافلاً بأتواع الججال الفنى والشعر الى الذى 


يناجى العواطف ويخاطب الوجدان نما يجعل كل كاتبوكل آدیب‌فی حاجة الى مطالعته 
واقتنائه ٩‏ 1 


۱۰ 


طلز كر عبره 


بوئية سنة ۱۹۳۵ ۹۳۹ 


وتضحية آدبه 

آثار الجزء الأول من کتاب ( رسائل‌النقد ) الذى ألّفه الدکتور رمزی مفتاح 
ضجّة كبرى فى الا ندية الآدبية فقد تعرض فيه لا نصاف الشاعرالعبقری عبداارمن 
شکری با تناول نقد شعر العقاد بأسلوب ممتاز فى دقته وتحلیله » وسيب هذا 
الکتاب من الراجع الا دبية المعدودة قالنقد دی کا أصبحكتاب (عل السفود) 
للسيد مصطنی صادق الرافعی من المؤلفات التى يشار الیها بالبنان فى العالم العربى . 

وكان بين من استئارث للتعليق عليه الآديب الشهير ابراهم عبدالقادر المازتي 
فقد كتب فى صحبفة ( البلاغ ) المؤرّخة ۲۰ مابو مقالا"فنيا بديماً تحدث 
فيه عن ضمیره الى" وعنف الدكتور رمزى مفتاح على حدانّه . ولكنه اعترف 
باساءته الى شکری وبتسكفيره عن هذه الاساءة » واشاد إشادة نبيلة بعبقربة شكرى 
وبأستاذيته » مشيراً الى الحاضرة التى ألقاها عنه وقد نشرتها ( السياسة الاسبوعية) 
فى عددها ا مورخ ه أبريل سنة۱۹۳۰ . والحق يقال إن مقالالمازني آجبنی منأوله 
الى آخرء بالرغم مما فيه من عض المغالطات » وذلك لان روح الصفاء وح ب الانصاف 
تتجلی ىكل سطرر من سطوره بعكس ما عرفته فى العقاد من حب الادعاء والصلف 
والحجود والتظاهر بالعصامية تفياً لفضل من خدموه فى جيع النواحى | 

ولا كنت قد درست" هذا الوضوع دراسة مستوفاة منذ خسةعشر ماما فلملل 
من أحق الآدباء بالتلخيص والتعليق : 

)0( لاجدال فى أن العقاد هو الذى استثار شكرى للدفاع عن لدب الحديث 
وأمانته متناولا الازنیبلنقد فى مقدمة الجزء انمامس‌من‌دیوان‌شکری » ولكنهتناوله 
فى أدب نامر . وهو الذى وسوس لشسکری بأن لا يئق بوعود المازني » وبا 


۹4۰ أبولو 


الازی غير” هل لصدافته مادام قد استحل أن يسكون لمش من لصوص الا دب ۴ 
عى آن کرامة الأأدب عنده فوق کرامة الصداقة عراحل 1 

(؟) لم تكد تقع الراقعة حتى شم المقاد بع ضالصحف عل‌نشر بذور الفساد 
وكان أكثر ما قف موقف المياد ام + ثم ابی أخيراً ال إشراك الازی فى 
تحريركتاب ( الديوان ) وشجع المازنى عل كتابة ذلك الفصل الطبيث ضلة شكرق 
فى الکتاب المذكور » ووسوس لامازنی بأن شسكرى هو الذى يثير ضد"ه جريدة 
( عكاظ ) وغيرها » ولايزال أثر هذه الوسوسة باقياً لدى الازنی حتى الان ! 

(۳) ل بکد بطمان العقاد الى إغضاب شکری وثنفيره من الحياة الآدبية حتی 
عمل مر" على إصغار المازنى نفسه فى شتى البيئات » وقد اتهى الآمر بالمازى الى 
العزوف عنقرض الشعر أو نشره كا عزف شکری من قبل » وحینگذ خلا الیدان 
للفقاد ما توثم » وهی الآمنية التى عم للها طوبلا على حساب النهضة الحديئة قالشعر 
الصری . 

(4) لم يكد العقاد يطمثن الى هذا الوم حتى تناسى كل ماضيه وأخذ یعتمد على 
السياسة فى الدعاية لأدبه » مادام قد جعل هذا الدب مطية للسياسة » وقد ساعده 
على هذا العبث جهل الیل الجديد من الشباق بتارب بخ النبضة الحديئة للشعر المصرى» 
وهذا ما أسخطه أشدة انط ال ار وا 
التبعيات والاستغلال ؛ وما دفع به أخيراً الى مهزلة إمارة الشعر المعروفة ٠‏ 

)0( بدعی الازی من باب الاهام باستقيلاله التام ؛ أن العقاد أ يكتب حرف 
يسوء شکری وأن من فضل الغقاد علىالمازتى وشكرى اصلاحه ما أفسداه | وهویمنی 
بذاك استمرار العقاد على الانتاج الأدبى ١‏ وهذا الکلام عثل الطفولة البريقة فلتقرآه 
ضاحکین » والازن نفسه يعلم عام اليقين أن الاس الصناعی الذي يقدمه العقاد 
لا بقارن بجواهر شسکری » وأن من سل ارتکاب جريمة هو فى حم مرتکبها 
بغير نقصان,؛ ولا مجدی العقاد بعد ذلك أن بتظاهر بل صالة والبراعة والعظمة 
-جميمما لديه صفات مزيفة تنهار عند الامتحان ٩,‏ 

رد افرلى 


a ۱٩۳۵ يونية سنة‎ 


ديوان زک مبارك 


قرأت ماكتبه ال دیب سلم الأعظهى فى مناقشة قشة ما أجبت” به السيتد مصطنی 
جواذ : وأسارع قاقد الى قرأتماكتبه بروح مفعم بالسرور والاغتباط لأن النقد 
الق لا بضایقنی » وإما بضایقتی أن بتطفل ال جاهلون فيتكاموا "فى اللغة والادب 
والبياق » والسید جواد وبلديّنه الأعظمى من الباحنین الهذبین الذین جاداون بالتى 
هی أحسن فیفیدون ویستفیدون . 

وأنا أجيب السید الاعظی اجابة بعيدة من اللجاجة کل البعد » وارجوه أن 
یتقبل تحیتی ونای 

: قال الشاعر‎ - ١ 

لم تننی فتنة الانيا وزينتها . ما شالك الفراه مر فتنر 
واعترض العترضون على وصف الشمائل بالفراء » وقالوا الصواب أن يقال « القمائل 
اه » فاأجبنام بأن الأفصح فى وصف جع الکترة لمالا يعقل هو الافراد وسقنا 
لذلك شواهد من القراآن ء ثم قلنا إنه لا مانع من حمل جح أفعل وفعلاه على غيره 

من جوع فعاد المعترضون وأ کدوا ان النحاة نصوا على وجوب تبعية النعت 
لامنموت ف آفعل وفعلاء » وذكروا شواهد من القران . 

وأذكرم اقلت من مراعاة التطور فى هذه المسألة ؛ لان التطور فى التعبير مما 
بحسب حسابه عند من ينظرون » ولا عبرة سؤ الهم عن العصر الذى آلفت فيه 
الکتب التى وصفت الافعال بالجوفاه » ول تقل ال وف » فانالحلاف بيننا ف المبدأ : 
م قولون برد" جيعالتعابيرالىأصو هما القدعة > وتحن‌نقف‌موقف المستجل للتطورات 
لا دبية واللغوية والتخوية » ونتر" کل ما يقبله الذوق» ولا جدال فى أن عبارة 
« الافعال الجوفاء » أخف من « الافعال الجوف » . 

٠‏ وعندی طذا التطور شاه د كله قوة وحياة ‏ فقد حاء فى أسكئلة امتحان الکفاءة 
لهذا العام ما نصه : 

ه صف هذا النظر » ثم ناج القمر مثنية عليه با له من ماثر غراه» وآیاد 
سضاء > لت 


۹:۲ آپواو 


فقد جرت عبارة « مار غراء » وأباد بيضاء » على السنة جاعة من کبار 
الاساتذة ثم اعضاء لجنة الامتحان لوزارة العارف العمومية پالقاهرة . 

ولو أتى وجدت شاهداً يقول « ماثر غراه» عند أى مخلوق مرت سكان 
البادية ف القرن الأول لاقنعتک » ولكنىمع الاسف أستشهد يكلام رجال پمیشون 
فى القرن الرابع عشرء وان کانوا أعرف عذاهب القول وأقدر علتصريف البیان ... 
الاستشهاد بكلام أقطاب القاهرة فى القرن الرابع عشر لا یقنمک » فا ريك اذا كان 
يقنعنى أنا ۴ وما رأيكم اذاكان اليه المرجع 1 

ياحضرات السادة 1 

لا تذكروا القرآن فى جيع النامبات ‏ فبناك تعابير لا توسم بالفصاحة الاق 
القرآن الكريم » فالقرآن يقول «زوج» ف المذكر والمؤنت على السواء » وذلكمنتهى 
الفصاحة لآن طريقة التعبير لعبدهكانت كذلك . آما اليوم فأئا ألوم الرجل الذى 
يقول« كلت زوجی » و « دعوت خادمی» فى مكان « كلت زوجت » و « دعوت 
خادمتى » . 

وأ كد لک أن اللفة العامية فى هذا الباب أفصخ من اللغة الفصيحة » فان 
العامية تراعى القياس » على حين تقف اللخة الفضيحة عند حدود السماع : فكلمة 
«قدره مؤنئة فتأبي اللغة العامية الا أن تقول « قدرة» بتاء التأنيث لان المؤنث 
اللفظى أدل على المراد من المؤنث المعنوى ».واللغة الفصيحة تقول ( رجل عجوز 
وأمرأة عجوز» وتقول العامية « دجل تجوز وأمرأة عجوزة » وهذا أفصح » أى 
أبين وأظهر » والفصاحة هىالظهور والبيان » والمعاجم تقول «أمرأة سافر » والعامية 
تقول « امرأة سافرة » . 

والحلاصة أنفصاحة القرآن مدارها الاعراب باللغة الحتارة لذلك العهد »ول كان 
القرّآت نزل فى مثل هذه الأيام لقال « اسكن أنت وزوجتك الجنة » وقال 
«وأسلحنا له زوجته» » ولو تأخر نزولة قرناً واحدا لقال « ان هذين لساحران » 
ق مكان « ان هذان لساحران » لآن العرب ف القرن الثامن لامیلاد كادوا مجمعون 
على تعیب امم ان فى حميع الاحوال . 

ألا تری الرجال جیعاً بقولون:«استشرت زوجتى» »ولا يقولالرجل ه استشرت 
زوجى» إلا بعد تأمل وحرص على متابعة اللغة القديمة 1 


دونية سنه ۱۹۳6 ۹:۳ 


وأنا لا أنكر أن اللغة التى تزل بها القرآن كان لها ملحظ” فى اطلاق ازوج على 
المذكر والمؤنث » لآ كلا الزوجين متمم لصاحبه » ولكن هذا لا ينان القصد الى 
التجديد الذى يوجب التفريق بين التذكير والتأنيث . 
آفبمتم أنى لا آدی المروج على لغة القرآن » وإغا أقف عند عصر الفرآن فآناس 
ما كان فيه من ألفاظ وتعابير 7 ان كلة (نکاح) ترد ف القرآن ععنی الزواج » ومنه 
الآية الكرعة « فانكحوا ما طاب لك مرن النساء » ولكنها لاتستعمل الآن فى 
الجلات والصح فكلا تستعم لألفاظ قرائية كثيرة . 
۷ - قال الشاعر : 
يا لت" أى كت . صنوله أو فریبك" أو اخال 
أوكنت رما مر علا فى أو "على قومی فاا 
ری جالتك فى صبا حك یاحبیب" وف مساك" 
أنكر السید جواد كلمة « رخا » وقال العرب تقول على الرغم » وبارغم »وعلى 
رغم » وبرغم » فقلث إن توسع العرب فىهذه المبادة بوضعيم ها یع صور أباحنى 
أن أضع ها صورة خامسة . فقال‌السید اللأعظمى إن النحو نفسه يبز رأسه انكاراً. 
وأنا أفول ليهز النحو رأسه کیف شاء فعليه هو أن بلتمس توجيباً هذا التعبیر 
الفصيح . ولا تنسوا أيها السادة ».آن‌مهمة النحو هی توجيه الكلام المبين » فالبيان 
يجىء قبل النحو » واللغة توجد قبل النحاة . 
وبهذه المناسبة أذكر أن السيد إسعاف النشاشیی اعترض على قول العقاد : 
د هو صفر یکتبونه بالافرئمية خیرا مما كتبونه بالعربية » 
وقال إنه لایعرف كيف يعرب «خیرآ» فى هذا الموطن » وأنا أقول :أعريها كيف 
شئت » فان الجلة صحيحة وإن عجزت عن توجيهها بالاعراب ۱ 
م س قال الشاعر : 
يا موق النارر فى صدرى مؤججة ولاهیاً بين أزهارر ‏ وآفنانر 
فاعترض العترضون وقالوا إن الالتپاب لا بوجد قبل الشعل » فقلت لمم إن 
نار العشق تلتهب قبل الشعل > ول يفهموا النكتة فعادوا الى الاعتراض ۱ 


444 أبواو 


۽ قال الشاعر ۶ 
تعال آهديك من زوحى بعاميفة . تردی الانام ومرن قلي باعضار_! 

فقالوا إن الضادع مجزم وجوبا فى جواب الطلب ‏ فقلت انه جزم جوازا» 
لانه جزم على تقدبر الشرط والشرط غیرموجود » فلنا أن نلحظه ولنا أن نهمله . 
وذلك هو النحو الذى يدرس الوم ف الدارس الصرية » ولك أن تراجموا 
كتاب ( النحو الواضح ) وه وكتاب م يؤلف مثله من الوجبة التعليمية . 

: س قال الشاعر‎ e 
لو أفصح اليب يوم عن مصائرم  لاقصر الم قوم” ای" اقصارر‎ 

فقالوا القتواب مصاير فقلت : إن مصائر أخف من مصایر» والخفة آباحت‌العرب 
أن يقولوا مناثر» فقال المعترضو ن:الغة وحدها لاتوجب التورط فى الخمطأ » وفاز 
أيما السادة انالمفة هی‌التی خلقت القواعد فى العربية» فالا صل فى اسمالفاعل من قال 
وباع أن يكون قاول وبایم » وخرج العرب عن الاأصل مراماة الخفة فى النطق . 

ولا تغضبوا من هذه الفلسفة النحوية فهی كل ما أملك ۱ 

وسأزيدكم ان ل يقنع هذا البيان ! 

٦‏ - أنكر السيد جواد جواز ترجيح الشرط على القسم فى الجواب فا تيم 
بالشواهد وسقت اليهم قول ابن مالك فجاء السيد اللأعظمى بقول إن هذا رأى 
ضعيف أخذ به الفراه وحده . ونقول إن رأى الفراه له قيمة ) وفيه الكفاية فى 
الرد على السيد جواد الذى أنكر بصفة قاطعة جواز ترجيح الشرط على القسم فى 
الجواب . ولو أنه كان يذكر قول الفراء لما تورط فى اطلاق المنع . 

۰ ماب الناقد تعدية (حرم ) بالحرف فى قول الشاعر : 

كيف أمبليتنى من الجر ناراً وحرمت المیون من أن تراکا 

فقلت إنى تعمد ذلك لان تعدية هذا الفعل بالرف آقوی فى الاداء» فجاء 
السید الاعظمى یقول : 

« الدکتور لذلك يستدق التهنئة لانه سبق الى ابتكار هذا العنی الجديد بعد 
أن أغفلته القرون » 
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وأنا أتقبل هذه التهنگة من حضرة الادیب » وما أحسبه يسوقها مساق السخرية 
لان أدبه أكبر من ذلك . 

ثم قال مقتبسا كلة الازنی : 

« وبعد » فان الدكتور زک مبارك أذي بكبير » ويحاثة له آثاره الشپودة 
ودراساته المعروفة » وعام من کبارالعاماء » وله ف ذلك فضلغير متكور » فلا رزيده 
أن یکون لمو حو » ولا ینقصه أن لا یکون » ۰ 

وما زلت أعتقد حسن النية فى حضرة الا دیب » وا نکان يسر أن يعم ان 
التبک فى غير موضعه ليس من أخلاق العلماء : 

وأعود فا رجوه صرة ثانية أن يتقبل تحيتى ونا ٩,‏ 

زک مبادك 


مروت 
وحدة القصيد 


السید مصطق ضادق الرافعى عل من أعلام الادب العربى البرزیرن » وهو 
جدير کل" الجدارة باطراء السيد عمد عبد النفود ( ص ۸۷١‏ ) وباکن منه . 
ولکنی ألاحبظ أنه اذا حمس فكثيراً ما يغرض وكثيراً ما بشط : مشال ذلك 
انتقاصه البالغ للعقاد فقد جرگده من کل" موهبة شعريةءوهذاكثير”... واذا كنا 
تعيب على العقاد ساوكه هذا المسلك ازاء من طابت له مناوأتهم مرن أنداده فلا 
يجدر بأحد من منتقديه أن ٍصنع مثاما ينع هو » وکنی ما آساب ال" الأدبى 
من التعكير والفساد بسبب هذه الخطة الملتوية . 

وقد لاحظت؛ أن اليد الرافعى قد تورط فى أمداح طوولة عريضة لشعراء لا 
كن أن يقارنوا بالعقاد وليستمصادرٌ شعرم باجبولة؛ وما ذلكالا من قبيل ضرب 


شاعر باحر 1 ودفعت جماسة السيد به ال أن يقول فى موضوع « وحدة القصيد » 


م21 ابولى (المجلد الايل) 


۹۹۹ أبولو 


منتقدا للمقاد : « ... واذا مى القالة قصيدة وخلط فیها خلطه وجاه بها فى 
سو, .عرض وأقبحه وخرج الى ما لا طاق من الركاكة والنثائة .قال للك : هذه 
هی وحدة القصيدة » فهى كل واحد أفرغ إفراغ- الجسم المی" » رأسه لا ينكون 
الا فى موضع رآسه » ورجلاه لا تکون الا" فى موضع رجليه » . والرافقى برد" 
على تسه بنفسه فبا رواه من‌التدلیل . أليس الرافغى هو القائل : 

آنا « فلا ة بعدها أم أنا ‏ قد صرت ف قومۍ رکب لر۱۱ 


والقائل : ۰ 

فأق بي الى الدارس أهلى وجعلت" اللوم فيها مرامى 
والقائل : 

أيهذا.. ارام نت" دلیل" ال ٠‏ أفق, ف‌الارض شرقيها ولشمال 
والقائل 2 

والدهر أطاع” وفیه حفرة سيان فيها الألفة واللیونه 
والقائل : 


دسلات" لاله اليك تترتى وهذا الکو صندوق الريد ! 
الى أمثال هذا الکلام الغث فى ظاهره » ولکننا اذا آنزلناه منازله فى قصائد 
الرافعى كانت له مناسبانه ووشائجه وقيمته » وانتظمته وحدة القصيد . وهذا 
اغتبار ف معتر ف به لدى جيع النقاد الأصولبين خبذا لو لم بتبافت أستاذنا 
الرافعى على هذه الغالطات النقدية فانه. سيكون بأحکامها فى طليعة ضحاياها بيا 
شمه فى الواقع من تفائس لدب العصرى ب؟ 


ارام طبر 
Roce‏ 


قرأت” ما كتبه حضرات ال ده المرتينى فى « الرساله» والازنی فى « البلاغ » 
ومصطنی عبد اللطیف السحرنی فى ملحق «السياسة» الأدبي وطلبة تمد عبده فى 
« أبواو» ونجیب شاهين فى «القطم» ثم اطلعت على «رسائل النقد» التىأصدرها 
حدر الشاعر الناقد المعروف الدكتور رمزى مفتاح فخرجت” من كل ذلك بالنتئج 
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ال تية الى الأ الى منبرک ار" لنشرها على طربقتكم فى التلخيص الوجز : 

)۱ لیس من‌الانصاف دمی الصریین بای عل‌النقد أو بالحناة فيه لان هذا 
اذا سدق على المقاد وأفرانه فلن یمدق عل‌غيرم) إذ أن الا ده العربینبرحبون 
إلنقد وقد خدموهکثیر بساركهم الطيب وبتواليفهم القيمة . وأمامنا العف 
والجلات السورية مماوءة بالتقاش الحادء فمل يجوز لنا أن نتهم‌اخواننا السوريين بمثل 
ما اتهمونا به ظلما ۱ 

0( ) ات دسائل الدكتور رمزی مفتاح مئل خاقا نیا هو خلق الاتصاف 
للعبقرية ة المضطبدة » وهل من شك نبل الرجل وقد تأ كدت أنه لایمرف‌شکری 
ولا المازنی ولا العقاد حتى الا “ن » وقد جع ما جع من بيانات تار ية وحقائق 
تقدية فى شپور طويلة توفز فيما على دراسة موضوعه بدافع ذانى 1 


(م) تتجلی فى رسائل الدكتود مفتاح البلاغة العربية فى ذرونها وكأما هی من 
تفحات أديب العربية الشهير السيد مصطفق صادق ارافعی » وتتجلی فيه المغارف 
النقدية الواسعة والثقافة العصرية السامية » فه یکتاب" من خيرة كع الادب الق 
لا جوز أن تخاو منها مکتبة عصرية وق الي بم ةا خا اة کلمةالنید يب 
شاهين عنه فى « القعلم »ولا کیب فبوالسكاتب اضر البارع » ونظراته الصائبة 
فى الدب غير يجبولة '* 

(4) اذا غضضنا الطرف عن حداة الدكتور مفتاح فى بعض صفحات العكتاب 
فامن شك فى أن الکتاب بمید" كل“ البعد عن التحامل والاعتساف . والدکتود 
مفتاح نفسه بظهر أسفه علىاضطراره الى هذه الشل”ة فى الوقت الذى انتقل التوريج 
السيامة والمغالطات السياسية الى الأادب » حتی أصب حكتاب” البلات واشت 
يغالطون وعالگون | کرام لكتاب ال حزاب البارزين الذين هم ضلع” E‏ 
معپم . ...وا دحا 4 بهذه الجلات والسحف آتورتع عن الاستشهاد عا تکنبه من 
آعاجیب‌هی التی نت بالعقاد ال هاوية الغرور وال جحود » وک كنت“ آنمنی لو أن" 
الدكتور مفتاح وجه نقده ال‌هذه الحلات والصحف‌التجارية المالئة قبل نوجيهه 
الى العقاد » فالعقاد مسکین" وهو بلا شك ضحية تغريرها به . 


(ه) إن" أ كبر غلطة ارتسكبها العقاد تماديه في الجحود ثم نقله السباب والقدح 


4۸ أبولو 


٠‏ من میدان‌السياسة ال میدان‌الادب» ونظبر أن دمزى مفتاح توم ما تومه ارافعی 
ماه مدشن هراس اناد هم لاني أ لوا ا دفع 
ه عن الا دباء الناشئين الذين بريد خداعهم بعظمته المصطنعة واستغلالهم كحاشية 
ی هیپات | هیهات ! فالتفوس لا "تفر بهسذه السهولة » خصوصا اذا 
كانت ظروف البيئة لا تساعد على مثل هذا الامسلاح . وحسب الدکتور مفتاح 
فخرا تحقيقاته القيمة لانصاف شکری » وأا اصلاحالعقاد فأمر" ميؤوس” منهتهاما 
والتخل عن مثله أجدى وأول . واذا كان العقاد قد آساء الى شبکری فقد أساة ال 
الازنی أا » وقد دل" الازی عقالی «البلاغ» علأدوم کرعة وضمیر ری" ۲ فأنا 
أحبيه باخلا سک أحيى دمزی مفتاح ۹ 
السپر عطيز شرف 
معو تب 
نقد عروضی 
١ (۱)‏ 
دعاق الشاعر النابه المسيرق على صفحات ( آپولو ) أن آبدی رأی فى 
الابیات الا نيةرمن. الوجهة العروضية » ومد أن اشكر لضرته وليه (أبولو) 
حسن الظن بى أقول إن الا بات کا وردت فى مجلة ( آبولو ) هی 
وبعد قليل آق کامن_.. یفی» الشبوع ويذى البخورا 
ويتاو. الصلاة عى نعشه وهو جائ يناجى الاإله الثفورا 
HK‏ 
وما كارن فى له شع ولا کان قتل الضعيف اضطرارا 
۵ ۶ 
تعمت (وبات* “اجان اليه" شج محسنها ٠‏ ومجید 
والاببات الثلاثة الأول من الضرب الأول لبحر المتقارب وأجزاء هذا الضرب 
( نون ) مكررة ماني مرات » وقد أجاز عاماء العروض أن بقع الحذف ف 
عروض هذا الضرب بحيث تصير ( فعولن ) الرابعة وهى العروض ( كَمُو) » 
والحذف ف أصله عله والملة إذا عرضت آرمت" » ولكنهم أجروه هنا فى هذا 
البحر ‏ مجرى الزحاف الذى اذا عرض لا بازم » وقد اعتمدوا فى ذلك على كثرة 
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ما زورئ لاشعراه الأولين من شمرعمتل فيه ذلكءوهذه مسألة مقررة ‌الراجع 
المعو"ل علیها فلا نطیل القول فيها بایراد المواهد . عل ضوء هذه المقدمة الموجزة 
نستطیم أن فصل القول فى الأأبيات الا"ربعة فنقول : 

١‏ د البیت الا ول صحیح الوزن بلا مراء » وما أخاله: موضع نزاع بين الشاعر 
المتيرق ومناظره الفال ال کتور بشر فارس ”2 

۲ - الببت الثاتى يبدو لاأول نظرة سقم الوزن فاسد التأليف العروضی » 
ولکن عيبه فبا ظهر لى وللشاعر النابه صا جودت نا" لقه من الحطاً الطبعی » 
فاو طبع هذا : 

ويتاو الصلاة على نعشه وه و" جات یناجی لاله الغفونا 
لما قه العيب الذی مخیل لقارئه عند أول نظرة » غانة ما فيه أن عروضه ( فعولن 
الرابعة ) وردت تامة لم بدخلها حذف على حين حصل الحذف فى سابقه ولاحقه . 
وقد تقدم أن المذف هنا جار جری ازحاف » فيجوز وقوعه فى.بعض أبيات 
القصيدة دون البعش الا خر - 

۳ - البيت الثالث جرى على سان الأوله من حذف السب افیف ( أن ) من 
عروضه وزاد عليه قبض الجزء الثالث» والقبس حذف. خامس الجزء ساك » 
فأصبح ترکیبه المروضی هکذا : 

فمولن . فعولن . فعول . فو ٠‏ فعولن ۰ فعولن. فعولن . فعولن 

وهذا القبض موضع کلام بين عاماء المروض فى محر التقارب فقال : بعضهم إنه 
أحسن من | کال الجزء لكثرة وقوعه ف‌الشعرء وقال البعض‌الا خرن الا کالأحسن 
ما بازمه من كثرة السوا كن التى تزید النغم خسن وانسجاما » وظاهر .ما تقدم 
أنه ل يختلفوا فى جوازه وإغا لاف فى 1 الأامرينأحسن (القبض إم الا ل1) 
وعندی آن‌الاعال فى هذا الموضع أحسن وقعاءوقد ورد فى شعر اظنساء بيت حصل 
فيه مثل ذلك » وهو : 

إذا القوم موا آيادییم "إلى الجد مد لیه يدا 
بفتح الياه الثانية مرن ( أياديهم) » ولكن وی البيت بصودة ثانية وهی اسکان 
لاه مع ضم الم وإشباع الضمة) فتصير الكلمة الاخيرة من‌سدر البيت (أباد مشو 


0۰ أبولو 


كا سيم ابا بصودة ثالثة وهی زيادة الباء قبل( أياديهم) فتصير الكلعة(بأيديهطُو) 
مع تحوبر صيغة المع » وعلى الصورتين الأخيرتين مخلس الببت من قبش الجزء 
الثالث الذى أثار النزاع حول بيت الرياشى » وک بارواة ما لیم عل ارتنعاب 
الضر ودة ( بتسکین الیاء فى الصورة الثانية ) و ادتکاب الاعتساف والعکلف(زيادة 
الباء فى الصورة الثلشة) إلا عدم ارتياحهم إلى نفم البيت لصورتهالول التى وفع 
فيها ماوقع فى بيت الریاشی . وبعد » فا الذى يحول دون اعتبار ابیت رگن ؟ وما 
أكثر دواعی التحریف ! وإذن یکون اصله : 

وماکان فى مه مشبم"» ا وچ 

وف هذه المالة ننجو من هذا اتللاف . 

۽ -.وأما البيت الرابع فهو من افیف الذى أجزاؤه : 

فاعلائن > مستفع لن ؛ فاعلاتن ٠‏ طعلائن »امستفع لن ۰ فاصلاتن 

ومن القرر فى عام العروض أن ايبن فى هذا البحر حسن وهو حذف الالف 
من فاعلاتن والسين من مستفع لن ؛ وقد جرى بيت اریائی على هذا السنن »الا أن 
مستفع لن فى صدره وردت تامة + ولا شك أن نمام هذا الجزء بعينه جائز وإ کان 
وروده فى شعر الفجول.نادداً » وبظور الامر جلي لمن يقرأ الفصائد المطولة التى 
وردت مرن هذا البحر لاعلام الشعر فى القديم والحديث » وال القراء قصیدة 
ابن الرومى فى عتاب ی القاسم الشعلرشجی وأبياتها حو مان بيت ومطلعها : 

يأخى أبن عبني ذاك الاخاء ! . أين ما كان بیننا مرك ولاء 8 

فان هذه القصيدة على طبرا نسكاد تخاو من إتمام هذا الجزء مستفع لن وتنحصر 
مرات امه فا دون العشر ؛ ومن ذلك نفهم أن البيت الذى هو حل اللاف يح 
الوزن وان كان | کال جزئه الثانى جاريا على غير المألوف من فول الشعراه . 

وبعد » فبل لى أن أزعم أن البيت محرف وأنه فی الأأصل هکذا : 

ممت رة الجال إليه یتفنی ‏ محسنها وججيله 
وف هذه الحلة لا یکون هنالك موضع للتزاع ب 


ره على البشيشى 
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(۲) 


قرأت الشعر الى انتقده الا آدیب حسن كامل الصيرف » وال مق فى جانبه » 
وليس فى جانب الدکتور فارس ي؟ 
زک مباك 


Nee 


(۳) 

اطلعت على النقد الذ ى كتبه شاعرنا الرقيق حسن‌کامل الصيرف فى (المقتطف) 
لشمرالریائی » ثم على رد الدكتور بشر فارس » ثم ع ىكلمة الصيرفى فى (أبولو) عدد 
مابوالخاصة عسألة العروض . 

وقبل أن أتكلم في موضوع العروض أحب أن أبدى اعجایی بنقد الصيرق 
لشعر الرياشى وأسنى الشديد لتحدثى الدكتور بشر وانتقاصه لشعر الصيرق دون 
مناسبة إلا ان يعتير هو هذه مناسية , 

أما مسألة الا ربعةالآبيات التى قال عنما الصيرف إن بها خللا عروضباً وموسيقياً 
واحتک فيها الى الشعراء ومدرمى العروض فأقل ما تبرهن عليه هو جهل أدبائنا الى 
حد أن مختلفوا فى وزن الشعر ونوسيقيته | الامر يا سادتی لا برجع الى الذوق حتى 
يصح فيه الاختلاف فالعروض علمصغي رحدود »والاختلاف على وزن الا بيات وكسرها 
انعا یکون بين تلاميذ المندارس وبين الذين لا بعرفون الشعر منهم خاصة . 

ولست أطيل فالا بيات الثلاثة الاأولى من بحره المتقارب » ووزنه عكذا : 

« مولن" » كل شطر أربع مرات ويجوز فى الشطر الأول فى التفعيلة الاأخيرة 
أن تون (فَحَل")وكذلك يصح فى كل تفعيلة من هذا البحر أن کون (فَمُول)وعلى 
هذا يكون البيت الا ول والثالث صحيحين »ولو أن بیدی‌شعر الصیرفی لاستشهدت 
له على صحته) بأبيات من شعره . 

والبیت الثانی شطره الاول‌سحیح والثاى مکسور» ولا يصح الا بعد حذف 
كلمّه: هو » ويبق هذا : 


نف أبولو 


( وجاش يناج الال النفودا) 

وهذا لا أظنه يحتاج ال أى برهان أو أدنى تأمل » فالامر آوضح من نفس 
الوضوح . 

والبيت الرابع ليس من هذا البحر انماهو من البحر افیف واجزاژه (فاعلاتن 
تیان الا ) لکل شطر ویصج فى ( فاعلاتن ) أذنكون ( کین ) 
وفى سمل ) أن تكون ( مفتاعان* ) وعلى هذا يكون البيت سحا 
عروضم 

ولست أدرى فم قول (القتطف) : دلا ريب ف آنالابیات‌الی‌آوردها الميرفى 
من صناجة الريائى مستقيمةعروضاً الا أن لپا فيه ضعف»؟ ولست أدرى ما ذا عنى 
بالضعف فى البيت الثالت : إن كانضعفاً عروضياً فلي سكذلك» وإنكان ضما فن 
فأربعتها ساقطة ! 


ا مبرى مصطفى 


نقد الشعر للشعر 

دمانی لكتابة هذه الکامة التى سيرى قوم" أنها صرتحة" ویزعم | خرون أنها 
جريئة داع, لا أقصد به إلا وجه الشعر ليستبين المنباج_وتستقر" أ الامور فى 
النصاب . 

فى البو" الفعرى حرکتان تستلفتان النظر هذه الأيام ؛ إحداها ملتحمة بين 
التجديد والتقليد » وحن نترك للايام المقبلة الفصل فيه » وأماالاخری فدروس 
یلقیها « الاسانذة » الشيوخ على « التلامذة »الشبان محستوق أنهم يحسون إحساس 
جيلهم وأحاسيس ما لخيرثم من الاجيال ! ورعاكان أتجب ما فى الآمر احاوم باللائمة 
على بعض الشباب الذى تأدب بأدب الغرب وطار بأأجنحة یال الذعبی الى آناق 
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سحيقة لم يكن لقومه بها من علم فرموم بالا اد والذل والعبودية العقلية للا جانب 
وما مقال" « الامتیازات ولا دب » في مجلة (الرسالة) ببعيد ! 

ونح الشبان الثائرون امجددون لا ينا مثل النقد الذى برمی الى التحظيم 
والتعم . نرید أن نتخلق با خلاق الذرب فی الأدب والعاملة » ولا بقل" قائل انه 
إعتراف منا بامتیازانیم فا امتيازم علینا إلا انهم نقلوا اسن آبائنا عنا و نسیناها 
حتى آصبحنا نراها اليوم شبح إذا استز. جعناها منم کنا هم تابعین ۱ 

عل آنی لا آرید أن أكون متسكياً دون أن آحاجج آواشك السادة بالبرهان» 
وس خذ البرهان من أدبم » سأنقدم نقدا کاینقدون الشپاب نقدآ» لکنه تقد" 
فنی* خالس"لوجه لدب لا لوجه الغرض » ولا آظن أن ذلك مما يغضبهم إبن لم 
پستبشر به الصادقون » فان الشباب لا يقول إلا السدق ولا ببحث الاعن القبقة 
فك وقعت بیدی قصيدة من عيون قصائدم سأنقدها ب إذا وجدتة فيا لك 
وجا - والا فلاعتب عل" ولا تثریب" علیهم . 

فى بدى قعريذة آعد ها صدیقنا السید عبدالله عفيق الشاعز المعروف لتلتى فى 
حفلة تکریم سامی‌الشو"! فى هذا الشهر . ومثل هذه القضيدة لا يجب أن مركا هر" 
معظم قصائد المناسبات : فالشاعركبير والحتةل به عظم والناسبة النتظرة جليلة » 
وفضلا عن ذلك فصديقنا الشاعر.فى الحافظين تشه بالمتنى وأضرابه المابقين من 
رصده الشعر لدح صاعب العرش فی المناسبات والاعیاد . 

القصيدة فى نظری - رغم ما پلوح من عدم اعتناء ناظمها بها هی خير 
ما نظم » و فل“ بكثير قصائد له فى بعض الناسبات القريبة الماضية ومطلخما : 
مبوت؛ وقد فاتة عي المكتى . وجدذات من خثی ما تجا 

جميل”» رغم کار ة تردید هذا المعنىقدعأوحديثاً » ومثل؛ الطام بقية الابیات 
فهى لس على منوال قديم ف الممنى والأأسلوب » وبعض الآآبيات لم براع فى رسف 
بعش ألفاظها الى بعض معناها ولا تسلسل أفكارها ولا تداعی صورها كقوله 
بصف الكيان : 

وآ تسبح فى اقانتین" وان تير الوا إن خا 
فا کید فى أن |نسانا لم كر ل وخصوماً ی هذا العسر حكن قنتةاق 


دقبتها وسبعة! 


35 أبولو 


أو قوله : 1 

طلعت على آمر یک سا ,ولت بساحتها کوک 

فانه تکرار لصورة واحدة لا داعی له . 

وف ختام القصيدة ثلاثة أبيات لى انتقاد منفرد"عل کل منبا » فأوطا : 

لاف ن ایت ذ كروك اهبله 7 مكنا تبلا ونیا با 

فانه رغم ضعف العتی فى هذا البيت فشطره الثانى مزعزع إذ أجزاء التقسارب 
( فعولن ) اف" مرات» وق دکثرتصرف الشعراء فى هذا الوزن حتى أخاوا به . 

والبيت الثاق : 

تيك ف فشك المبقری" ‏ حسان” مرن الادب الجتبى 

وهو مدتح للشاعر فى نفسه ماکان أغناه عنه فى هذه المناسبة وفاء حق صديقه 
المكركم. ولا يخنى أن هذا العنی شائع عند المتنى وهو مأخوذ على الشاءرعسوب 
عليه فى الکبریاه » وكل من درس المتنى لا پنسی قول لأبى الغشائر : 

م تزل تسمع المديح ولکن" ( م ) صهیل الجياد غير النباق.! 

والبيت الثالث والآخير : 

فسر بلوائك فى «العالمين. فلن یستذل" ولرن" يغلتيا 

ونقدی على ذلك فنی" حض : فان الشاعر ذهب الى تصوير اللواء والذل والتغلب 
ما لا يكون الا ىأحاديث الروب ولابمكن أذيكون ذلك صورة ذلك صورةمتداعية 
فى حفلة محظوظين لكريم صُطر ب ! . . . .أ كبر الظن أن هذا الببت‌متملق 
بسابقه وأن الممدوحبه هو الشاعر لا الحتفل به ! 

وبعد » فهذا نقد بری# لوجه الشعر الصحيح آرجومن لا ( أبولو )أن تنكرم 
بنشره » ولیتفضل صديقنا السید الشاعر أو من شاء من الأدباء بارد على ملاحظانی 
فيا . فان كان القصود هو المكابرة ؛ فا آحرانی - وآنا خادم الآذب احلس - أن 
أترك هؤلاء جانا تمد الى شاعر آخر فى قصيد آخر ,> 

عام مر _گیری 


الحو > وت 
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أا أن ناجى شاعر عاطنى موهوب منالطراز الأول خقيقة تعترف بها الأغلبية 
العظمى من الأاذباء الذين يرون فى شعره الوجدانی حرادة نادرة المثال وتزاوجاً 
قویاً بين الموسيى والشعر . وخسينا من مواهبه هذا الابداع > فلا جوز أن يكون 
هو ولاغیره موضع فقارناتأوجلات شديدةكالىنقرؤها لبعش النقاد فى الصسحف 
محاولين بها رفح“ شاعرر على حساب آخر لا النقد اطالس البری». 
إن النهضة الأذبية حتاج الى جهود الميع » وتحتاج الى التنویم فى الأذواق 
الفنيةوالمواغب ؛ وبهذا التنويع وحده تزداد ثروتناً الآدبية . فأهلا بشعرائنا 
النابمين جيم » وأهلا مجپودم الطيبة » ولا مرحباً بعوامل التفريق بينهم ! 
ع غير الغف و ل 


وبع مو جو 


الزعباء والشعراء 


دعتنى اعمال شتی الى الاتصال بزماه أربع وزادات فاكان يؤلنى مثل تهافت 
الشعراء على ملق أولئك الزعماء أو امتداحهم فى ظروف ما كان يناسبها الامتداح » 
حتى أنكلا من المرحومين امد شوق بك وحافظ ابراهم بك امتدحا مد مود 
باشا وقث أن کان بصول وشجول بيده الحديدية! فقال شوق رحمه الله إنه لابری 
عدأ الحديد على بده » وذهب المرحوم حافظ الى أبعد من ذلك ... 

وقد أتجبنى تعقف مطران عن كل هذا العبث . وهو فى موقفه السلى الكريم 
لا يقابله إلا صيحة الدكتور أبى شادى فى موقفهالايجابى النبيل » فان أ كثر الشعر 
الوطلی الذی ذاع تی عهد مد مود باشا ( وهو مسجل ف ديوان «الشعلة» )كان 
من نظم هذا الشاءر الوطى . ولعل” أجرأ. موقف وقفه الدکتور أبو شادى کان فى 
عبد صدق باشا فقد رفع اليه شکوی صريحة عنيفة من البيئة الجانية ومن محاربة 
بعض كبار ذوى النفوذ لانهضةالآدبية ولجهوده الثقافية خاصة حتى قال لصدق باشا 
« انه لم يعرف عن عبد النود يعاتى فيه لادپ والأآدباه الماوكة العامة والاضطهاد 


اف آپولو 


ما يمانون فى عهده » ( دیوان الشعلة ص ۱۱۷ ) قد عرفت عن کشب ال" سدق 
باشا امتعض من ذلك أولا ثم احترام صراحة الدحكتور وشجاعته الأدبية ودماه 
لامناقشة فى شکاواه ... 

ولكن الأدهى من هذا قصيدة « الزعامة» الى وجهپا الدكتور أبوشادئ ال 
صدق باشا وهو. فى صولتسه يهاجم الوفد وغير الوفد ففضب شاعرنا القومى لهذا 
النجريح للزمادوان يكن بعنيداً عن الاشتغال بالسياسة ووجه اليه قصيدته الا نفة 
الذكر فى حزم وصدق وأدب بدافع غيرته الوطنية الالصة | ( دیوان « الشعلة » 
ص ۱۰۷) . وأ کد لقراني عن معرفة شخصية أن هذه القصيدة كانت ذات أثر 
ميق فى تفس صدق باشا فامتدح قومية الشاعر واخلاصه وشجاعته الادبية النادرة 
فى الوقت الذى سقط من اعتباره تهافت المد احين المتملقين ... 

مرّت بخاطری هذه الذكريات” لناسبة ما قرأته فى بعض الصحف عن انعدام 
الشعر الوطى فى وقتنا هذا » خبذا انعدامه إذا كان شعراوٌنا لا بعرمون‌من الوطنية 
غير علق الزحماء وبث روح اصومة ببنهم وتقسی الامة طوائف وأحزاب ٩‏ 

اماعيل برت 


الأناشيد الوطنة 


قد لا .کرضی‌نشید العقاد الأديب طلبة عمد عبده وقد لا يرضينى » ودعا وق 
العقاد الى نظم ما هو خی" منه فى المستقبل » ولكنى لا أرى من الانصاف اش 
بقارن طلبه افندى ما بين العقاد والدهشان» فشتان بين الرجلين وبين نشیدیپ 
خصوصاً وقد شيا نی مناسبتین عختلقتين : فنشيد العقاد نشيد ومنی عام بيا نفید 
الدهشان خاص" بعيد الوطن الاقتصادی . ولع ل الادیب الفاضل طلبه افشدى 
براجع نفسه ويقرنى على هذا التصحیح الذى من عله کثیرون من القزاه إن لم 
یکن چیمهم ٩,‏ 

ار على برى 
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رد وايضاح 


كتب الآديب « خلدون » مقالا ف ( الاهرام ) فى تقد کتابی ( رسائلالتقد) 
ول يكن منصفاً ولا حر الرأىخلاف ماكنت أرتقب منة» لانه وقف مقاله عل نقد 
أزبعة أسطر فى مقدمة الكتاب وم يتعرض لادته . وخلاصة هذه الاسطر هی أن 
العقاد من تلاميذ شکری . قال ال دیب خلدون »: ولا تفر ذلك لاستاذ ولاعار 
على تاميذه ... نقول هذا شىء ماتعرضنا له ولكن الماد أن بهی»المقاد الجلة ال رت 
على شکری بکتاب ( الديوان ) ولا وثانيا لا كتبنا فى ( أبولو ) مقالاتنا ( توارد 
الخواطر) وأبمّا فيها العديد من مسرقات العقاد من شكرى رد العقاد عل ذلك بقول: 

« هؤلاء النقاد يغالطون فى التوارخ لیجعاوا السارقين منا مسرؤقين » فبذا 
هو العقوق الذى أخذنا به العقاد الى جانب اساءته الشنيعة الى شكرى . 

وأخذ عل" الاديب « خلدون » ألفاظاً رآها خارجة فى شدتها عن عض النقد 
فأذ کره بأن العتقادكان يرد فى جريدة ( الجهاد) على ناقديه اسقاعیل مظهر والدكتور 
ابو شادى ومصطنی صادق الرافعى ورمزى مفتاح فيصفيم بانهم « أنذال » 
و « آوشاب من السوقة » و « حثالة الاس » ۱ 

فنحن إذا قسونا علىالعقاد فانما لنا غرض تهذیي‌صریج» ولکننا الحق ل فقس 
عليه أبداً . 

وأما عن قول الآديب « خلدون » إن كرى لولا نوريط الصداقة لتبوأ منى 
فأقولإى لا أعرف شكرى ولآدهتمری‌ولاهو يعرفنى ول وكنتصديقه لما آنکرت 
الان صداقته من أجل هذا الهتر البخس . وانى لا خذ على الادیب « خلدون» 
حملته عیپالفظ العیب والمجر ثم ضعفه البین:فپو يشير اشارةغامضةالى ما استحسنه 
فی كتابى ومخشی الایضاح خوف اغضاب استاذه الازتی » وخوفً من سلاطة لسان 
العقاد وإن تظاهر بانصاف المتاد . 

ولع ال دیب «خلدون» لا يستاء من‌هذه الصراحة التى تعودناها والتى تقدرها 
كذلك من نقادنا ي؟ 

ری مفناع 


0۸ آپولو 


الاستهتان بالنقد 


لا أظن أن الاستهار بالنقد بلغ بوما من الايام ما بلغ أخيراً » فقد مهافت عليه 
الكثيرون من‌المجزة والمغرضين وهو هو القن الذى يتطلب مواهب عدة وبالامس 
القريب قرأت المضحكات لمن تهافتواعلى نقد الشعر الحديث » ور ماکان نصیب‌الشاعر 
على مود طه من ذلك أوفر نصیب » فهو شاعر وصتاف بارع » ومع ذلك أنكرت 
عليه هذه الموهبة البارزة | وشط آخرون فقالوا إنه شاعر العاطفة والفلسفة مع 
أن شعره جرد م نكلتيه| اللهم الا فى قطع تقليدية لمعاصريه . وذهب فريق ثالث 
الى أنه لایمرف‌شیگ من اللغة فى حين أنه حريص على لفته کل" احرص . وقال غيرم 
إنه شاعر سايق ازمنه بین لا جد شيا جديداً أصيلا يستحق هذا المدح الذى يكاد 
بشبة السخرية : فقصيدته « ميلاد شاعر » منظود” فيما الى قصة الولد الني » 
وقصیدته « الله والشاعر »هی منخواطر صديقنا التفتازاتى وأقرانه الصوفبين »وما 
ومخدع مغنية »وقصيدةه انتظار» وأمثاط الا قصائد صناغيةمعارضة لشعر ناجى . 
وذه ب آخرون الى أنه منارق كثيراً من الادب الاوروبىمع أنالرجل لايعرف الا دب 
الاودویی الا عن المترجات الغربية واقتياسه متها محدودكا بفعل مود أنؤالوفا ٠‏ 
وانتهى غيرمفى سوريا انه استاذ الصیرفی وأقر انمع انه هو المتأثر بشمورم فى كثير 
من أوصافه فالسیرنی وناجى وأیی شادى والعقاد ودامى وفوزى المعاوف .واجمد 
ازین‌وتوفیق البكرى وغيرثم بطلون من شعر على مود طه . 

أما رأ الستقل فهو أن على مود طه شاءر مجيد مفتن" فى الحسيات من طبيعية 
وغيرها وكذلك ف الشعر الاجماعى ء فلاول به أن بقصر أدبه على ذلك لان هذا 
وحده هو میدان إجادته »كا أن ميدان |حادة ناجی هو الشعر العاطق انلس 

على قر البعراوى 


موا د عبد 


لغة العصر 
يقال إننا فى عصر حركة وتقدم » ومع ذلك فالجود شامل لمن يدعون الغيرة 
عل اللغة .ومن العجيب أن هؤلاء الناخین عن اللغة لا يدرون حتىالا ن أن کبار 
الشعراء والکتاب م الذين يبدعون الأساليب والمناهج »فعنهم تأخذ الجديد ولیس 


بونبة سنة ۱۹۳۵ ۹9۹ 
عليهم على التقاليد » فوؤلاء الرجال قسد شبموا استیعاب للماضى ثم أصبحوا مراة 
الحاضر بل نبراسا له » ومن العبث مطالبتهم بالحصر والحا كاة . 

وما كان هذا ليعنى الاباحية التى تسمح لطالب العم الصغير بأن يدوس على کل 
ثىء وأن بضع نقسه موضع امعم الیتبد » فالاجتهاد أو الابتداع ليس عثل هده 
السپولة » وحم على الرائد أن یکون قارب قبل أن يصبح ما . 

أليس بمجيب مثلا أن يشغلطالب أزهرى إحدىالضحف وار سخي ف حول 
كلة ( )نة ) ساخطا على التجديد والمهددين + فى حين أنه لایمرف شيعا من قلسفة 
الاغة وتطورها والنزعة العصرية لتوسيع القياس وتهذيب النحو بل وعلوم اللغة 
ججيعا 9 ! 

كلة (ظا نة) يامولانا العزيز اعتمدها اللغوىالضليع الأب لويسمعاو ف اليسوعى 
فى معجمه الشهير ( النجد ) - أنظر ص 0۰۰ من الطبعة الاخيرة - وحسب مثلك 
ومثلى بل وشيوخك أيضا أننأتم' به .وإذ لم نمتمد ما يعتمده أ ثمة اللخة المعاصرون 
التبحرون فى أسرارها الواقفون على دقائق الذوق العصرى » فهل بشرفنا الاععاد على 
السلف الذين قاما نتفق معهم فى شىء الا ا رص على کرامة اللغة 8 


مسی واصف 
دوو 
الازیی وشحره 
أّا أن الازنی آدیب" نبیل" فا من شك عندی فى ذلك وان كنت لم أقابله الا 
مرة واحدة أيام كان يحرر فى ( السياسة ) من سنين » ولسكنها كانت كافيةعندى للحكم 
على شخصيته » وقد عزز ذلك عندى ما كتبه أخيراً عن عبد ارجن شكرى مظوراً 
أسفه الشديد على ما جرى بینهیا . قبن هذا من أمثلة الجحود الشائعة بين الادباء 
الذرين يتخلقون يأعلام الأدب حتى ينالوا الخير والشبرة على حسلبهم فاذا بهم ينقلبون 
ضدم فبا بعد سوا انقلاب ۱٩‏ وما شكوى شکری وأبوشادى وطه حسين وهيكل 
وآمناطم من هذه الغمرة الشائعة ومن اضطراب أخلاق الادباء با منسية لدينا ... 
فليس من الانصاف بعد هذا القاء الحجازة على المازتي »لاني واثق من إن الرجل 


۹۰ أبواو 
كان ضحية لسن نيته . ولمل الدکتور رمزی مفتاح بلاحظ ذلك اغناد اصدار 
الطبعة الثانية من کتابه ( دسائل النقد ) فقد أسرف فى محامله عل الازنی وكات 
قاسياً أيضا على العقاد » متناسيا أن للشباب طيهه ونزاقته . واست أشك الظة فى 
أن المقاذ لا بقل" الآ ندما عن الماذنى على تلك الجلات والجهود الضائمة وان 
أبعدت شکری مۇقتاً عن ميدان الأدب . 

وآماعن شعر امازنی فهو بلا جدال من الطراز لول » فاذاكان هویتطلع الى 
مثل أعلى ولا برضی عن شعره فہذه مسألة آخری . واذاکانت مطالعات الازنی 
سب الى شمره سوواً فهذا لا پنقصه ؛ ومذه الظاهرة ملحوظة أيضا عند كثيرين 
غيره وبينهم العقاد الذى یعد"ه الدكتور طه حسين الشساغر المصرى” الى .. واذا 
أصرة المازني على الانتعاد عن قرض الشعر الوجدانى فاماذا تعد عن نقله مر 
الاتجليزية وبراعتة فى الترجة مشهود” بها من الجيع 7 وأذكر بهذه الناسبة أن 
الدكتور آبوشادی نوم عقدرة الماذتى فى مجلة ( المقتطف ) سنة ۱۹۱۷ فى مقال. 
آراد به تصفية الو بين الازنی وشكرى . وقد ازدادت منزلة الماذى تألفا عرور 
المنين ؛ فول لحبيه الكثيرين من أنصار الشعر العصرى أن يطالبوه معى بأن لا 
,يقصر جبوده على خدمة النثر وحده و 

ائرداوسى يِسَادة 

۶ مومهم 


الغزل فى الشعر الجاهلى 


أتحفت الا نمة فاطمة خليل ابراهيم مجلة ( أبولو) عقال عر | « الغزل فى 
الشعر الجاهلى » وقد أعجبتتى طريقة الآ نسة فى البحث والتدليل ولك لا أوافقما 
على النتائج التى انتهت اليما ودأيها فى الفزل فى الشعر ال جاهلى . 

أما أن « الغزل حور دار من حول الشعراء وعمود فقری للادن والأدباة» ونا 
من شك فى انه يقبوع الشعر وسببه وأبلغ أثراً والنفس من ضروب الععرالاخرى» 
الى آخر ما جاء عقدمة مقال ال نسة» فهذا ما أسلم به ولا ينتكره مطلع على داب 
العربية » حتى أن أعظم کتاب ف الا دب العرنى (.وهوكتاب الافانى ) 
ليس الا _دائرة معارف للشعر الغزلى وشعراله ومغنيكيه . ولحكنى لا أق* 


بونية سنة ۱۹۳۵ an‏ 


ال نمة على رأيها .أن « السر فى بلوغ العزل فى الجاهلية هذه المكانة العظمى هو 
الب ... الب الطاهر الذی بتبادله الحبيبان ویتغنیان به نی أشعارها فيكون هما 
محجة ومثاباً » بل لا ثقرها على هذا ارأی بواعث الشعر الفزل الججاهلى ومرامیه 
التى هى أبعد ما تکون عن الب الطاهر پل هو لا يعبر إلا عن الشهوة الجسدية 
ورغبة الرجل فى اطفائها بوصال البيبة » واليك الا دلة : 

استشهدت الا نسة على الب وال حب الطاهر فى الغزل الجاهلى بأبيات من معلقة 
امرىه القیس : 

افم مپلا“ بعض هذا التدلل . . وان کنت‌قد آزمعت‌صرمی‌فاجل 

أغر"ك منى أن حبك ااتلى وأنك مها تأمرى القلب یفعل ؟! 

ولكن هل قرأت الا نسة ما بل هذه الابيات من المعلقة 7 إنه شتعر يندئ 
4 جبين میاه تتمثل فيه الاباحية والفحش » وإلا فا معنى قوله بعد هذرن البيتين 
مخاطباً حبيبته ماقال من شمر إباحى مرذول1 

أعكذا نغازل الب اللپور حبيبته ۴ أهذا غزل يدل على أن الحبيبٍ يحب حا 
طاهرا ۶ إن مرا القيس لا يريد من خبيبته إلا جسدها ولا ينظر الیها إلا بهذم 
العين التى تضطرم بالشهوة لا بالحب الطاهر : 

دلیل آخر بآ نسة : 

تمثلت فى مقالك بالقصنندة اليتيمة لشاعر المامة کبرهان علرأيك الب والحب 
الطاهر فى الغزل الجاغلى ولكن هلقرأت القصيدة ة كلها ۶ ] كبر ظنی أنك ۸ تدرسيها 
وإلالما ورد ها ذ كر فى مقالك . فقيبا أخش أبيات الأدب المسكشوف ما لو له 
شاعر فى غصمرنا الموسوم بالتبتك أو فى أى بلد من بلاد الغرب الشپورة بالاباحية 
لسبق قائله الى المحكة 1 

إن القصيدة رائعة ‏ مافى ذلك شك » صادقة غاية السدق فى كثيل تلك النزعة 
المادية فى الدب المر والادب الجاهلى خاضة ؛ ولیس ل أن أذكر ما جاء بهذه 
القمبيدة من الآدب الکشوف . 

أذكر آنی عند ما کنت طالب آعجبتی قصيدة النابغة الذبیانی القی مطلعها : 

من.ال مية راح أو مغتدى اإلقةء انو مله هة 

ج4ا ابول (المجلد الال 


۹1 أبولو 

فکتبت القصيدة كلها فى مفسكرة أحملما فى جیي » وف أوقات فراغی كنت 
ند بتلاوة القصيدة . ولكن عندما أصل إلى قول النابثة : 

ودا طعت امقس مهلي ايد بيج حوس و یی او برع لارام 

و ها مه مود سوط ورج + 
أشعر بصدمة عنيفة فى شعورى وباثعثرازعظم.فزقت الورقة التى بها هذا الجزء من 
القصيدة وخجلت أن أحمل فى جبي مثل هذا النحش. 

وف « رسالة التفران » للمعرى ف الملاحاة بين الأعشى الشاعر وبين النابفة 
الجعدى يسوق المعرى تجبه ونهکه على لسان نابغة بنى جمدة لدخول الأعشى الإنة 
وهو القائل ما قال من شعر إباجى ! 

وغير هذه الامثلة کثیر مما بثبت أن الفزل فى الشعر الجاهى لم يعبر عن الب 
الطاهر کا تقول الا نسة بل م يكن إلا مرآة لنفس العربى ونظرته المسة الى المرأة 
وأن حبه ها ليس إلا وسيلة لاطفاء شهوته الجسدية . ففى هذه ملد التی سقناها 
لكبار شعراء الجاهلية لم یتعرض الشاعر فى شعره لروح المرأة أو تفسيتها وعواطفها 
فی كثير ولا قليل » ولا ننسى أن بكاء الاطلال والفزل فى القصائد الجاهلية كارن 
معظمه تقليداً أكثر منه شمورا واحساسا . 

وى على مقال الا سة ملاحظتان آخریان : 

الأول : تقول « وهاهو زهير يقول فى مستهل معلقته : 

عفت الديار علبا فتانبا ‏ مق ایند ۰ غوطا فرجامپا» 

والصواب أن هذه المعلقة الشاعر لبيد ولیست ازهير . 

والثانية : أنها استشهدت بأبيات لعنتره فى الغزل : 

خطرت فقلت قطیب بان,حرکت أعطافه بعد الجنوب ماه 

ودئت فقلت غزالة مذعورة قد راعها وسط الفلاة. بلاه 

وبدت فقلت البدر ليلة تمه قد قلدته ‏ نجومها الجوزاء 

بسمت فلاح ضياء لؤلوٌ ثفرها فيه لداء العاشقين شفاء 

سجدت تعظم دبها فتايلت لالحا أربابنا العظاه 


يونية سنة 1984 1 


وی الاحظ أت هذا الشعر ليس من قول عنترة بل ليس مرن شعر العصر 
الجاهلي» والقيقة انه منحول لعنترة بعد الاسلام بدليل رقة ألفاظه التى لا نتفق 
وألفاظ عنترة الفخمة الجزلة . 
وف النهاية أشكر للا نسة إثارتها هذا الموضوع الشائق؛ولعلنا فى هذه العجالة 
قدكشفنا عن ناحية من نواحى الآدت الجاهلى ب؟ 
مر می شاد 
عمو ته 


ديوان صالح جودت 


عزيز عل" والله » وأنا أودع الشعر وأسكب آخر قطرانه من قلي » أن أقف 
موقف الجندى الدى يطمع فى الانتصار ليلق السلاح وينتحر ! 

بيد أنى لا أتركالميدان عن شعورى بالميبة والفشل » وإنها عن غين لحقنى وندم 
لازمنی » فكان لى منهها غنية عن الشعر » وما أحلى الشباب فى معزل عن صخب 
الدب وئورة ایال » وما أجل الحياة حين ینتمی الأمل ! 

لقدکان لديوان صالم جودت حظوة عند الأديب الكبير ابراهم عبد القادر 
الازنی يوم أن تفضل بنقده »غير أن أدب السرعة - وهو وليد العصر الذى نعيش 
فيه شاء أن ينال مكانا. مر نقد الازی فخرج نقده متعجلاً ».وهذه 
العجلة أوجبت اعتباد بعض النقاط خطأ یا هى عين الصواب . ومن أمثلة ذلك 
قول المازنى إن صالم جودت مخطئءكثيرا فى استعال حروف الجر»كان يقول : 

سائلوا المشب الذى تنا به كيف مانت فوقه طير الامانی! 

وكأن يقول : 

أصبحت" أمة التنابذ روح ف اثثلافر وعصبة” فى وفقم 

ويرى الدیب المازق ان الصوات ف البيت الأول أن يقال (سائلوا العشب 
الذى ننا فوقه ) لا (الذى تهنا به ) » وفاته ان حروف الجر ينوب عنبعضها البعض 
كقوله تعال ( فى جذوع ) بی ( على جذوع النخيل ) وکقوطم ( نامت فى 
الفراش ) أو( فوق المد ) ؛ وفانه أيضا أن الاه هنا تتضمن معنى الاختفاه لآق 


۹-4 آپواو 
العاشقين انما بستخفون عل الناس بين الاعشاب الغزيرة ولا سور فوقها رأد 
الا بضا , 

أما عن البيت الثانی فلم استطع والله إدراك لطأ الذى یعنیه الازنی ولعله يزيد 
أن يكون البيت ( أصبحت ٠.٠‏ على وفاق) ولكن (ف) هنا أصح وافصح وموقعها 
ظرفية وقد أبدتى فى ذلك الدكتوران بشرفارس وزى مبارك . 

وبقول الازق ات لصا جودت تعابير يصعب فهمها كقوله فى قصيدة 
الجسد العبقری : 

۸ حرمت على عینی (نواحيك ) ای" 7 

وما أحسبها إلا دمابة عذبة من المازنى » وإلا فهل كان يريد أن أقول الجسد 
العبقرى ( ۸ حرمت على عينى كذا وکذا ؟) 

ولا أترك الماذنى قبل أن آشکر له حسن ظنه وتقدیره الحالمن . 

بقيت كلة فى الود على الشاعر الشاب مود حسناسماعيل فقذ تناول هذا الدیوان 
بالنقد ف‌العدد السابق من ( آپواو ) حيث قال إن هذا البيث مكمور + 

فان شثت فيه رحمة فاهدریه وإن شئت لى السقم فاستنكق 1 

وقد ظهر هذا ابیت سميحا قبل صدود الديوان فى جل( الاسبوع ) » عل أنه 
من العجيب أن يوت ذ كا الشاعر الناقد وجود الخطأ المطبعى فى صدر البيت لان 
( وإن ششت لى ) مكررة والعجز » وصحة البيت هكذا : 

فان شثت لى رجة.... الخ 

وهناك بیت آخر نشر صحيحا فى (أبولو) من شهود قبل صدور الديوان ولكن 
الحطأ المطبعى أي إلا أن بلازمه فى الديوان خا : 

سوف الت مرمت النوم فى ظلمة القير فأرق للشباب 

صحنه : 

: سوف الق مرمدی" النوم ..... الج 
ویقول الناقد إن لفظة ( فارق ) فى هذا البيت : 
اا راهب ای فرق لب" الفكة بقلي ثم جل 


يونم ة سنة ۱۹۳۵ a‏ 


خطأ لاأن اسم الفاعل من فرق ععنی خاف لايكون إلا (فررق ) » ولسكن استاذنا 
السيد مود البشبيشى يقول له : اذا أريد بالعفة المشبهة..المد وث‌حولت الى صيغة 
فاعل كقوطم : 
فا آنا من رازم وان جل" جاذع” . ولا بسرور. بعد موتك افرح 
ويقول الناقد إن استعال ( شكوا ) بضم الكاف ف القافية خطأ ويعنى أن 
هناك إقواء فى البيت » ولكنىأجيبه بأن مسألة سناد التوجيهكانت ولا تزال موضم 
نقاش بين العروضيين وقد جاءت كثيراً الشعر الجاعلى كا جاءت ىشءرشوق(راجع 
قصيدة ابى امول ) » على أن ححتى أقوى من ذلك » والآبيات هی : 
ک بكيت الناس طرً حينا خلتهم فى المد اشتركوا 
اغامرد کان لما ... ودما2 بتشكى الي من حيث شكوا 
والذى أدهشنى أن كلا لوا الدمع بعيتى ضحكوا 
فاروى" هنا هو ( الواو ) لا (الکاف) » ولعله بقتنع . 
ويقول الناقد إن استمال ( بدل ایال ) خطأ فى هذا البيت : 
واتبی للأراك بلتمس اللفل وئدل إلى الحياة الحيالا 
إذ ان الصواب هو ( يدلى باطیال) » وهذا خطأ إذ يقال ( أدلى الدلو فى الب ) . 
ويقول الناقد إن صالح جودت يتقرب بالشمر السهل إلى الجهور » والحقيقة أن 
هذا الشعر سبل الا سلوب موشيقية بسيط اللفظء ولكنه عميق الحيال » فلوراجعه. 
ويقول إن صالح جودت قد مسرق جز بيت من احمد الزين » أما البيت فهو : 
' بين هاتين فترة مرن سباتر تجمم" البأس والی فى مكات 
وبيت اازین هو : 
من لقلب بين الجواتم عان جع اليس واللی فى مکات 
ولو قارن الناقد بين القصیدتین لوجد تبايناً كير فى المعنى » أما اتفاق الا لفاظ 
فهو أمر تحليله بسیط - فاليأس والمنى مقابلة لاب منبا» وتوارد مثل هذه 
الاألفاظ كثير فى آشمار قد عة وعصرية » عربية وفرنجية »على السواء . عل أن الزين 
ليس بالشاعر الذى يسرق منه مثل ضالح جودت ۰ 


A‏ آپواو 


أما البيت : 
أبن كان الغراق ۶ كان غريقاً فى محيط الظلام للاعناقر 

فيقول الناقد إنه ليس ميقا إذكان يريد أن أقول : غريقا الى ما بعد الأاعناق » 
بيد أن الغرق الىالعنق فيه صمورة صارخة تطلب النجدة »أما اذا كان الفرق تام 
فهنا تکون المبالغة كبيرة وهی انقاذ غريق ميت ! 

عل أن آخر كلة أقوطا ليع تمن تفضاوا بنقد هذا الديوان إنهم جيم أهماوا 
أظور ناحية فيه يتميز صالح جودت بها عن شعراء الشباب » وهذا عين الغين ٩,‏ 

صالم مودت 


اسأت” ال نفسی كثيرا » ولیتی 
حكاية” "ظلر فى اومان قد“ 
صحبت” أناساً لاخلاق خلاقبم 
وصاد عشیری من بری غده غدی 
اصبحتمذهوبالفادمن الى 
أدى کل من حول قلیلا ولا آری 
کا میت" فى ٿيا مكفدث 
فلا هنا ألنى بى راحة" 


فهمت” بأنى قد آسأت" الى نی 
تحداث عن سمل بقود الى نحسر 
ولامثاما يضحو نأ ضحى ولا أمسى 
وما پومه يوفى ولا آمسه آمسی 
وقواش ركان المج فار طة اجس 
سوى أننى فى عالم فاقد الس* 
ولسكن هذا المبت بحت عن‌رمسر 
ولا ۴ ألنى مضجداً مسئداً رأمى 


يوئية شنة 19884 a‏ 


آمسمعتی صوت الحياة فانی 
وتدمى فؤادى فى اومان إشارة” 
ظنن تبأ نالک س تشن من الامی 
000 : 

اذا بی وقد شَيت" بصدرى نارها 
أسأتة ال نفسی کثیرا ولیلی 


ليوقر سمعى فى الوری‌خافت امسر 
ويشمرتى رای ناعم اللمس_ 
لذلك قد أغرقت” نفسۍ فى كأسى 
تقاذفی يۇس رمى بي ال بوسر 
فیمت؛ بأنى قد آسأت" ال نفسی 
ملیل يبر ب 


Boe. 


لوعة 1 


سديقى !خی بارا !ا رخاك,! 
ينا لدنيا خؤون. “مرق خلت 
فد فركقتنا » وما كنا لتفرقة 
وأبصرت بدموع العينر قانية 
فأرسات" ضح صفراه نرياعتة” 
والقلب هتف بالایام *يرجعهبا 
حتى اذا لم میب الا صداه بک 


ماذا بت من دنبای الاك 1 
عل بالنور ااا من عاك 
کانی لم کن يونا وايّاك ! 
إذا ارتوت بدماء الحافق البا ی 
كأنها استعذبت وجدى وشكواك 
ليبتميد زماا نت" الفا 
لم استعاض عن لیا بدكراك | 


0 


ت كى ۰۰ 


“OBO. 


الشاعر الصامت 


فى ظلال النتخلات والورود الالات 


جلس الشاع حيران” » كثير 
صامتاً فى نفسه قد عاف طعم 


المرقاتر 
الکلاتر 


تزبد" الدنيا وترغى وهو فى نوم سباتر 


۹ أبولو 
لا یبال بمند منأهاى دی الضریات 
ثامت الدنيا © أم اهتزت بشتى “الحادثات 
اا لأست جم لوچ هناك 
ما غناة القول, والشمرر لدی ا قوم شاة 9 
و و 
اند الشمرر رفقا بالقلوب ادامیانتو ٠‏ 
لا تهجنی- بعد يأمى - للأمانى المالدات 
طالا غتیت؛ ؛ لكن ۸ ترقهم أغنياق 
Kes‏ 
بقلل السمات » وحتير ' الفمرات 
2 على نفسك » واندب" حفلها حتى الات 
0 عشاتة فى الد نيا ء کمیش الطير فى جوف الفلا 
حاترا ف کی متى يوم النجاق 
آنت - لویدرون - دروم" آنعشت" دوض الحياة 
أنت لویدرون - راوح“ ء أنعشت روض ایا 
وح هذا الكون لم يحفل" بایات ادا 
رَبك يوم قد سکبنا فيه دمح اللسرانتر 
يوم ضلّت ف فياف الكون أقوي صرخاق 
وتلاشت فى مهب" ارمح آندی نماتی ۱ 
mo‏ 
يا ندم الشعر._ دفقاً . بالقلوب . الدامی ات 
لا نبجى - بعد يأسر للاغانی اشالدات 
طالا غبت » لکن الم ترقهم .أغنياق 


۶ و و 


دونية سنة ۱۹۳۵ 


وحبيير. مثل زهر اروش ساجى النظرات 
يبعث الب الى القلب على ضوء الاناق 
لا طيق الب" لفط شائعاً فى“الكيات: 


وبود للب معی » هافبا کالنمیات: 


تغمر النفس بفيضر من سری" النشواتر 
وهی. دوح" تعمر الدنیا بطیپ النفحات 
کلا صورات؛ حی ؛ ف اقيق | اظطراث 
أو تغنيت ایام السفاء ‏ الذاهبات 
أو حرفت على عبد الامانی الشرقاتٍ 
أنكر العيشَ وح فوق ذرع الكائنات 
ومغى فى وجبه غضبان جم الزفرات 
ينفض الكفين من حى وان طالت شكاق 
وكأنا لم نكن يوم جي خلوات ! 
9 ۰ 
يا مدیم الشعر رفقا بلقلوب الدامیات 
لا تبجی - بعد يأس ‏ للغانی (الدات 
طالا عنكيت” لكن ۰ ۸ تراقهم أغنياق 
بو 
مرحباً بالصمت. يحي ما وهی من عزماف 
مرحباً بالصمت .أخنى فيه مر النكبات 
مرحبا بالصمت یِنی فيه یش الطائشات 
مرحبا بالصمت دمزا, لامعانی ال مائراتر 
أسكتوا الکروان لا ساح فوق اربوات 


۹۹ 


۹۷. 


أبولو 


بالعاني الساميات والأفاقى الشاجیات. 
ما هم قد حزموه من رخم الصدحاتر 
فى ظلال الفجرات وعبير الزهرات 
ليتهم قد عاموه السمت" من قبل الفوات: 
تشک 
وحم لم يفهدوا تفسى ودنيا رغباني ۱ 
محسبون البمت" مو وبشير ادمات 
وإذا ما رّحت أهفو كالطيور الفاردات 
أو رت للحن من قیشارنی بالطرباتر 
جانتبوا الصدق وساحوا : تلك آفعال الغواة! 
os‏ 
قد مخذت” السمت" زادی وشعارى ف ایا 
إن" فى السمت عزاءة عن حياق لا ثُواق 
ناحترم صمتى ودعی أشتنى بالهلعات 
آو من صمتی وآو من مجدودی العائرات 
ote‏ 
با ندیم الشعر رفت » بالقلوب الداميات 
لا تهجنى ‏ بعد يأمى ‏ للافانى الخالدات 
طالما ميته لكن لم ترقهم أغنياتى ! 
عبر المزیز عتيو, 


لد 


يونية سنة ۱۹۳۵ ۹۷ 


الذبول 


دمونا امال" فلم پستجب" فعدنا ‏ بانگدة ‏ تضطربا 
يم عن الوجدر فينا. شحوب" . ودمع بحا ولا پشکت 


وی لينا نوم" لمعيب وف شونا لوعة اللكتئبة 
کانا نفیه وراء الفام ونبمث بالنار .بين السحبٌ 
ترانا فتحسبنا هامديرن کا قرك بعد الوثوب: لش 


avr‏ آپواو 
ل _ کے 
وما نحن الا زهو” تمزة وتحفظ من حُسنها ما ذهب 
اذا الليل حرث فينا الحنين> تفجر من دمعنا ما لضب" 
خدنا وقى القلب نار" نفیه . فتطن» من, نورنا ها احتجب؟ 
ولو مت الجسم منا بد“ لالقت رماداً يضم . اللي" 
وما ضرنا أن هوينا اما فادركنا من" هواه المط 

القلب الجوح 

ارتها وزکت ل قلا ق حها لا يزل سا 
أشفقت أن أحيا بغر هی ففنیت فیمن شفنی اليا 
ما کان أحوجنى لبسمتها فعان فى انبا طا 


عمد ڪامل الب 


أضتى الفؤاد بذكرها كنا وغدا الى باسمها ريا 
أبكى اذا هجح اتیب نی وام إذ الى لها توب 
واذا محب” هه ال" مل الراس ملت سا 


دونية سنة ۱۹۳۵ Avr‏ 


وعصيت تقمی وهی فزیی نحو الملا تبثى بها لا 
وعامت” أن الدهت ذو غير یسق العيوف صروفه عا 
فضحكت لایام تزا نی وجزیتها عر جداها لعبا 
واذا الفتى لم بحتسل طربا ‏ يأس المياة ‏ عددته ذنبا 
ae‏ 
يا قلب وبحك ماالفرام حجى حلب الغرام لوامقر لبا 
مال آراك تلج فی شغف وذا دعوتك لحجی تأ 
أكذا قلوبة الناس تقهرجم أم أنت وحدك کشت لى حربا 
فد كنت إن لاقیتها سنة صدات ولكن نفست كربا 
وظللت نحي بالنى زمنا صدق الأمانى لم یز كنبا 
لو كان أمرك فی يدى لما أصبحت فى كف الموى أنهبا 
فارجع ارشدك لا تكن نرق واهجر محبة من لأى جنا 
oo.‏ 


لو كانت الايام تنصفنى ويذيقنى من وردها عذبا 
رأت فتى مثرى بمكرمة . يحمى الفریب ويحفظ القربى 
لكنها طبعت على غير وعل النميم شقاوها أربى 
ous‏ 

غاض الوناه فلا أرى. أحداًا أرضيه إلا عدها عیبّا 
والعيب عند النای نفس فتی تألى له أن رکب" السحبا 
وعرفتهم وخبرت غدرهو " فمن أسوق " الوم والعتبا 
فليفعلوا والدهر ما قدروا لن یمتلینوا مادنا صلا 
لا خر ف عيش بلا تعب من رامه فلیسکن التريا! 

تمر لاس اننا 


۹۷۶ أبولو 


الو داع الاخیر 
اوداع الوداع لا ديات . للم" 
يا دبوع اشنا با عل النفم 
يا سجون” الفنا ٠‏ وجال الممدم 
وفياف ۰ الأمی وقفات الندم 
ق دید اقا قدوضتت النده 

فلوداع الوداع 1 

الوداعة الرداع 1 
الوداع الداع لا ديار العا 
يا ماد النزاع يا وهاد الى 
وبقاخ الباع وإكام ٠‏ الاس 
فى دیارے الوساع زورق قد رسا 

فالوداع . اوداع ! 

الوداع الوداع ۱ 
الوداع اوداع يا ديت الظنون 
با مقام انا ياصحارى الشجون 
يا دیون" الصلا با نمی اغگوز 
قد سئمت اليا واتای ‏ لنوت 

فلوداع الوداع 1 

لوداع الوداع ۱ 
الوداع اوداع يا ضیاء القمر' 
يا فجاج لائر يا زذاذ" الط 


دونة سنه ۱۹۳۸ Ve‏ 
يا هديرت الیو با نسم السحرا 
با مياه الغدير لا بياض اهر" 
فلودا الوداع 1 
لوداع الوداع ! 
الوداع ‏ اوداع من ظلام سحیق 
با ديار اروا ا ابن أمى الشقيق" 
قد کرهت النضال" وطلت الحوق 
من ديار الضلال وقطعت ‏ الطریق 
فالوداع الوداع ! 
الوداع الوداع 1 
558 عير القاد- ابر الم 
mene‏ 
هموم را 


غريق” فى خضماك يا مومی 
كفاتى ما پنفسی من جروح 
هومی ! ما لامال تلاشت 
قبضت على لظا وصفت" دمعی 


وزاد تحرتقی ألى عزيز” 
کزهرر اروص, ینعشپم أريجى 


هدوء ! لا تثوری وارحمينى ! 
تثير المطف" فى قلب الضنين_ 
مام جواك كالطير المبينر 13 
غافة شامت فبدا آنیی ! 
فقدتة عزازى والعزٌ دوق 
ویلپهم دحيق عن شو ١‏ 

السير عطي سريف 


AV 


آبوار 


الرفق المضاع 1 
( الى صديق الادیبین المبدعين الشاعر صالح جودت والشاعرة 
جبلة العلايلى اشارة الى واقعة حال ) 
أعج پلادية ولادیب ‏ أو بالبيية والبیبا 
واسأطه) - فى رقة - ماشأن خلکا الريب ؟ 
ای و و کارا ی 
سأل. الشوارع عتكما وسئواله فيها مريب 
جيران شی والدمو ع طا مخديه صبيب' 


لم يدر : حو مارآ م قبل أم حل غریب ! 
« و 5 
ماذا جناه فاستحق به عقایکا ارهیب" + 
وهباه ذا ذنب فا راجعتاه کی توب 
حتی اذا أعياكا فود غفار الذنوب 1 
أفبعد ما روحتا . عنه البلابل والکروب 
أو بعد ما أمطرئما باللطف مرعاه الجديبة 
وتنقس الصعداء من قلب بيه كتيب" 
ورای بلطفکا العشيرة . والقريبة ‏ ولقریب» 
خلفیاه وحنده ‏ يدعو ولیس له جیب ۲ 
+ 4 » ۳ 
سأظل خفاق افوّا د يهد جني الوجيبة 
لا أستريح من العذا بء وعن‌ضلال لا آثوب 
حتى تجيي يا ( جب ) عن شكاتى أو جیب 
قممآ يمن عطف الآديبة والادیب عل للادیب 
سأظل فى وكرى أذيب من الحاجر ما آذیب 


بونية سنة ۱۹۳6 aw‏ 


ولوذ حي بالنشیج اذا تعبت من النحيب' 
وأفارق اروش النضير واهجر الغصن الرطيب 
وأصلة عن صافى الغدير وائرك المرعى الحصيب 
وأكف عن غزلى بور قالی الصفيرة والنسيب؟ 
حتى تمبينى (الجامة) أو يجيب العندلیب" ۱ 

على اکر باكثير 


لنيسنية 


ليالى ملكة 
x‏ 
ایا ليزه غر* آغای الموى وفرد بصوت شجى طروبا 
فتأسر مح الب" الفتيت وتحي بشعری" هذى القاوبا 
۰۰ 
أيا ليه خر قساة القاوب بأن المياة غرام وبا 
وردد على ارغ ساحرر نمينآ بير هيام ,لصب" 
۰۰ 
نید برجم لى ذکریان من ازمن الشابرر الساخرر 
فقد طال فيك السکون الزین وطال انتظاری لاجر 
۰۰ 
تمال خبال البیب البعید . فهذا السكون يشير الشعور" 
تال" امد لى المفاء اليل وأرجم جيل الى والبور 
نک 
نقد طال مراك حتى سكستة حياف بين الامی والضجر 


٩۸‏ ابولی (المجلد الأمل) 


الا" نسة ملكة مود السراج 


تعال فب جيوش ,الظلام وتشَبعم؟ , بنورر الى ولق“ 
4 

رمن جدول الأحلام ذقت او ی وف ضفاف الب تمت النعم* 

ترفة أغصان. النى فوقنا2 وترقب الما فينا النجوم” 
د 

صمت الدجى بحنو على سرنا ولسمة الیل تذیم الموى 

دام الیل بانوائبا تفس عنا خافیات الجوى 
cen‏ 

يا ليل يم رحنا بأحلامنا موب ف الصمت الیل النیاش» 

نیت" ما فينا ونشكو الموى للنجم » للزهر ٤‏ لعشب. اریاض 
۱ عب ات 

ابا لبل غن الم" الثری اتنامى "لاله 6 نط٠‏ 


وحركك جواحه بالحنان ان نوّادی هنا لستعره 


رک 


يونية سنة ۱۹۳6 ۹۷۹ 


جع بت پچ وس و ۲۳ 
ابا ليل غر العل اف . تفافل عن شقونی يسمعكة 
لقد طال حزئی له والبکاه فسال على لوعتی مدمعك"۱ 

Cen 
7 تع الليالى » ولا آلشتی ويرخى الظلام عل" الفجون‎ 
مى "یاحییی مود ال فأنفد ی وأنسى الآنينا‎ 
۰ 
متی ياخبيي تعود ای وفئك يمد الماد الطویل‎ 
1 فنجلس تحت ظلال الكروم وننشد تحت ظلال النخیل‎ 
کک‎ 
“الأكربات‎ ٠ يا ليلة رج لین انوك‎ 
دا "قعادت  لا غود الأتتياث‎ 
Cen 
با لل رج ع و “النرام._  المعيه‎ 
غاد الموى پلامای . مع الشباب الجديد‎ 
۰ 
یا ان القلب دى آلتی بقريكةه  رل‎ 
م بت" الکو وایی وما تامیت؛ ذكرك‎ 
ملك ود الساجع‎ 


۸۰ ۱ 
> كت وو ی 


خمرة الال 


هاتها كالشمس هو والقتمر» 
طبع اس عليها طابما 
فى فى الأبصار نور وسنى 
جرة” سل به بسا 
شجبا بالاء حتي 


ردو 2 ۰ 


مرخ تشنی عن النفس الکدره 
من رخلال_الكاس خلا ب الصُوتر» 
وهی فی الاحشام ناه 
أغيذ” من ودد خدائو عَصّر' 


وت فيا وم ودره 


وشرر" 


يعقوب سا 


قل" تن يعزلنا فی شربها 
هم انس" اروح فى يوم الأمی 
کک تداوینا بها من نت 
ونسينا عندها ما عندنا 
قلت : الساقي وقد خف بها 


هل لقتول على الاس تيار“ 
وبي للم" فى تيكل اليه 
أو أت للصخر یوم لاتفر* 
من موم العيش أو ظلم لد 


۲ و تا یت 


يونية سلة ۱۹۳6 ۹۸۱ 


بإ عن مثلبا من لؤلؤر 
علا الكأس ويستى رانا 
آیها ‏ الرسل؛ مسبت صائباً 
هذه الآعينة عندی فلا 
لو" کشفت الثوبة عن صدری بدت 


مق" تملیك" بلقم الظی 


غن* لى يا صاح واهتفة قائلا : 
واخدال يا شمر أحلام الصبا 
واسقنی يا کاس" من بعد الطلا 
آو اليل الندامی لا تیم" 
ك عندى ...یه" لا تنقفی 
کر قضينا فباك" الیل على 
تقطمُ السرة فى أكبادنا 
ويذيبة الیأس مثا عزمة 
لها الافته رقم بالحشا 
انت" فى صدری سجین" بائس” 
طا“ فى الاسر تمهفو للفضا 


وعقيق_. ورحیقر وأشر” 
بعيون زانما فرط 
کشک الااتفقلنا د 20 
لیس من" ينبيك الا من خبره 
فى فؤادى لك آلاف" الحثفر 
زب" من سقم أتى کل الفرن 


إن مر الهو یمن" مر اهر" 
وارث عدا من شبابى قد غر" 
ماه عين دمعها يحكى المطر' © 
أنت جوان . الوزر مود الا" 
وا ليس تطويبا غير 
حُر'قة الوجد وأشجان الد كر“ 
ها یقطع صصام ذك 
لو مشت فى الاء يوم لاستعر 
آثری الاحشاء فت من حجر 
دام اروع حزین" لا تفر 
ای طير ال فى آسر وس 8 


e» 


أنا والحف قريماتا على 


هو معشوق” اذا دلتشه 


5 آلا ال إو ع الكو 
زاد بلتدليل “بعد ونفر 


(۱) أشر: رقة فى الاسنان (+) خر کت اللام فى تفتلن لوزن (م) الطلا: الجر 


وتکتب ألف مقصورة خطأ . 


AA‏ أبولو 


وَبْحَهُ كم سامنى. ف 'بعده من عذابر وشقاو . ېره 
جامد الس" إذا عاتبثه وضری" المين مفقودا البصر 
وهب الاغداة منه وم وها الپال خییاً ما ااحمره 
والذى الارواح" من إحسانه لو دای أفعاله تام اعتذر" 


ااا السا يآ جال للامی 2 ويال الدهر ‏ اياؤي المي 
كذبتا كاتبا افیامنا ودلیل" ابر يودى بره 29 
اتنا أن فى العقل الضنى وأرتنا أن فى العم البطی 
واخشملتا المت تبت اجره فوجدنا الوت سار ا يزه 
دقرآنا الصدق منحاة اردی فألشنا الصدق" فى الناس ند 
وعرفنا . امير فرضاً واجباً . هذا باشیر ‏ ول واندژه 
وظننا افو نبلا خالصا ذا العف ارتخاه" وخوره 
۰۰ 
ها هو الشرقة مریض" ‏ بزل ده یفتث سوا وخطه 
كل" تمن فیه طفت" أهواؤه انزوی فى ظلها حتی استازه 
تفوت من 


(۱) نمی العلر الا خر أن الاختبار يذب فير . 
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وها میا وتنی وما 


ما'مون الشناوی 
بددت " امل ٠‏ تبادیح النوی 
۰ ۰ 


عاطىةب .. الیل تلایا " به 
فبعدنا. عنده ,عر شعبه 
وأناب ...الموج ( فى اترحابه 
ثم ول الموج والم”. استوى 


At‏ , أبولو 
جج کے 


ساعة فى الیل عشناها هنالك" 
قلت يا اطم ما أحلى وصالك" 
أنا فى الجنة أم عند الزمالك؟ 
أم هنا يا جنتى أرض الموى 9 
۰ » 
ید ب روحى أرجو بل" 
كدت أن آقفی حیای لوعة“ 
امنحیی شفة فيها الدوا 
۰۰ 
آطرقت أو دهشت لا آذکر ۱ 
وبدا من طبرها ما آتکروا 
برنفی مذالنا لو قدروا 
داقع المع وما الدمع حوی ۱ 
۰ 
قلت : هل تبكين فى يوم لتاق 
يوم تددیین بحي وولاتى 
أو لم كفك فى البمدر بكانى 
غرق القلب ولكن ما ارتوى1 
رک 
نظرت ال غافاً فى ادسی 
5 أدنت ثغرها من مسمعی 


وتفاقنا وما , کنا. نمی 
وسدی التقبيل فى الم" دوی ! 
ce»‏ 
قلت :ما أبكاك ١‏ ای حاو 
لست اآدری أفودى الجائر 9 
ليت شعرى أين منا الماجر ۲ 
آری الافی وآلام الجوى! 
۰۰ 
ذهب الماضى فن حوه! من 9 
إنه سل فى کب اومن 
۸ یمد پرجعه ای من 
دب" الاضی وول وانطری 
5 
هات من ثغرك هذا قبلتين ۱ 
فأجابت : قد أخذتت ! قلت“ : آین" 1 
وحساب الب افلاظط ومين 
وفؤاة الم" موصو الطوی 
۶ ۰ ۶ 
اجتویت "الکو ال" ماهتا 
لیس يدرى اح ما بیننا 
من غرام غير أنت وأا 


(۱) اجتويت كرهت النام ولو حكنت فى نعمة + 


مدو 


۹۸۹ 


أبولو 


كل خارق الى النوم أوى 
»٠‏ 

أرسل الیل على الكون الامانا 

بعد ما لون من لون أسانا ۱ 

کم كرهناه وهذا الکون کانا: 

يرقب الیل لتجدید القوی ١‏ 
Gen‏ 

هات ما أطلبة من فيك 

وادسل عن وجبك الضاحى یدیل 

ودعینی أرنشف" من وجنتيك 


قبل ممن هواه فأبى 
لهف نسى مات فى روض المبا 
كان كازهر نضيراً فذوى! 
»٠2‏ 
شرب الم وأرضى . فلبته 
ومفی له يفكو حه 
هكذا العاشق يقضى ‏ نحبتة 
سوف أقضى ماما مات هوا ۱ 


۰۰ 
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تاد سر سس رو يران رت ییا 
فأجات : با لما من قاسية ۲ ۱ 
سوف تمفى العمر ليست ناسية 
ما اعبا پا ميجتى ۲ أبن هی ۱۱ 
ای قبر نام فيه وئوی ٩‏ ۱ 
۰ 6 
خذ مرن القبلات ما يرضيكة مى 
زك ما شاه موی فلتحتضی 
لم أعد أفهم ما جدی التجی 
كل حي" قد أحبة وهوی 
۰2 ۰ 
قلت : ماذا لو قضینا الممر وصلا! 
ولاذا بلظى امجران نصلی ۲ 
كز" يوم فى الموى نبدأ فصلا 
كم سممنا عاذلا” فيه دوى 
2 ۰ ۰ 
فلنمش عالطير ولثبق" سويا 
قبل" من" فيك أو من شفتيا 
ومنافاً منك أو من ساعدیا 
فة الب واه بموا 


مأموید الشنادی 


آپواو 


( إلى التى أنقذتى من الضلال فأسعدتی وأنکرتی 
فخلنی فى الضلال ) 
أتراها تذكر الماضى _ ولشوة ليلة الهرر 
شماع الب والشعر وکاس النور والعطرر 
قضيتة العم أرقا ويرسم طیفها شعزى 
1 فى العمر من صودر ومنبا صورة رى 
رایت الدهر پرعبا بانداه من الط 
ويجاوها بأنوادر . ولوان مرن ازهرر 
محاکی ساحراً ورعا یناجی اله بالستطرر 
على کفیه أحلامى يلها ال اليرر 
نیآی منتبی أملى ليدرك متتهی سبری 
وأحبوه ووی بألوان من البشرر 
واقی فى حلاوتو . كترتم مم الفجر ۱ 
۰۰ 
حبیب" كان والانیا كخمر ذاب فى خرر 
ودنيا فى وداعتها کح الودد بالقمرى 
وليل دائق” عبق ‏ وهر فاض باليسرر 
دعانا طیب ساعته لنقضى ساعة الطتر ١‏ 
CoD‏ 


دكبنا زودفاً مرحا كلفوات من البدرر 


بونية سنة ۱٩۳۵‏ ۹۸۹ 
یداعب موجة حیری ‏ يسابق موجة تجرى 
وحمل رغوة الاه من اعبر الى العبعر 
رسول" بين سيو امین" این یسری 
ويممم قصة ‏ اليل لیتلها على الفجرر ! 

۰۰ 
قضينا ساعة فیها حديث الثفر الثغرر 
وفیپبا آي ٠‏ الب لها على الدهرر 
ففاقتء کل" آیامی وكانت كلها ری ۱ 
۰۰ 
وجاء الفجره تالا داعب نام الطيرر 
خال المع فى عینی وتاه ایر فى الشر” 
فقالت ف مداعبة  :‏ مللت الا من ثفری 
علا الصمت والدنیا ينادى صوتها السحری : 
«تمالوا .. آرقصوا حول تعالوا .. انهبوا ری ا» 
وضلت" فى تاژطا واحت وهی لا ندری 
وما لت وهی باكية” فاسند رأسپا صدری ! 
قر جر دجب 
الام 
جوع مج تيع 


۹۹۰ 


أبولو 


وقد وهبت جلالاً لم يتسق فى علا 
أجل ! فأى هتوفر بفجره قد شجاك ۱ 
أجل ! وأين ملام ترثادها فى ضحاكة ۲ 
وأين هلة سحرر محوط دنا سا" ۱ 
من فتنق فى أصيل غته سحراً يداك 
پروقتی صمت حب فى جوف لیل نما" 
تمزق ( 1 ) صب ودعته فبسكاك 


«وأنت ٩‏ انت قمیه عن جنة من ندال 


وأنت ۲ أنت مشوق الى رحيق جناك"! 
4 ۵ 
نا" هاا فى "هار می مين" مسا "9 
تقضی الحياة نارآ فأى معنى لذاك ۱ 
معبودنا من قدم وما رجونا لقاك” 
ماذا تری فى حياة شيدتها فى صباك 
غير الآى قد رأينا ‏ غر برغم ضياكة! 
ors‏ 
يا مال لا آراكة وإن رضعت هواك“ 
م بغ بوا هناه یفوتی فى جفماك- 
وا ارج علا بالى من رضاك- 
لاثرمنی مجحود ‏ فا جحدت وفاك" 
لارمی بعقوق فقد رشفت نداك- 


لانت دب غرامی . فراع مب رعالگ" 
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وحى راء 
على عينيك يا مرا ۰ مصداق البآت 
اما لوجود. ال اشنا ريت ولات ۱ 
ترفرق ‏ فیهیا .نورد ڪخمر فى زجاجاتد 
ها تفذا إلى . قلى فذابت فیا ذالی 1 
ها اتخذاه محرابا ‏ لتسبیج, .. وإخباتر 
كصوفيين فى الحرا 2 ب لجا ف المناجاق ! 


» 

وى شغرك يارا 
بعتب القلب من سلسا 
کاحلام عذاری انب 
َه 


وق صوتك يا مرا 


ولن اس الافی ! 
0 


۰۰ 
ء اصناف اللاوات 
له باوم کاسات 
ل فى روح العشیات 


6 

تحنان الكبابات ۱ 

وتغريد المجاماتر 
6 


وق جنك پا شرا" ء أنداء المشببحاتر 

كان ابن اشالس > قد. شج بسکلات ۱ 

کضوه الب در إذ ينسا “ب فى وکن الخيلاتر ! 
«en‏ 


وق ردفك يا سمرا 

1 0 
وق خصرك يا مرا 
من الاسفل والاعی 
وق تهديك .یا جرا 
فلا اسلیم قولا غير 


ء ألوان اعتزاذات ۱ 
باعصاد ٠‏ السیابات 
۰۰ 


3 داعم للمؤاساة 1 


جدير ‏ بلشکیات 
۰۰ 

ء ما يقفى باسكاق 

کات واهات 


على 


ار ایس 


۹۲ أبواو 


من حانة الفردوس اسکر یاشقی ! 


ودعتها ... وه من قلي الشتی ۱ . وتفارق القلبان ... هلا نلتتی 17 
أحرقت آخر قطرة من مهجتی . وسنکت آخر دمعق ما بق 
أبنام قلى بعد طول خفوقه وکاغا هو ق اموی لم يخفق_! 
والعين ترقد فوقه ودموعها تطنی به حجر الغرام الحرقر 
ليفيق فى رأد الضحى متبسما للفجر » للأطيار » أو لازنبق ۱ 
تشک 
ان اربع عیونه حضرة" ‏ والثوب جنة كل عود مودق 
أما الورود شفاهها أوجدنها دعنى آموت بکها التفتق ! 
أما النبود فلا تملتی وسفها . خر" معتقة لسكرى أستق 
يا قلب؛ لا تصح | عدمتك صاحباً ‏ من حانة الفردوس اسكر ی شتی! 


بای مملوف 
( شاعر الکوخ ) 
Rese‏ 
خمرة أفر ودیت 
من بين هذى الشفا . وخرها وهی" 


ممت صوت الیاه يرن فى شفوط 
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الیل" لما تى كنا بدنیا الغيوب ۱ 
oes‏ 

صحوت" من سکن د فغلت" ق الصحو سرا 

وال عن تى هنز" فى الكاس سکری 

سكبتها كالق تباع ا ونشرى 

فا هوت" مپجی فى الخر إلا اليكرًا 

ماو اشنادی 

وبع مه جو 


طف ایب تمهل' لا تكن قلق حتى أمتعم عينى .من" منایکا 

واسمح بت'ديد أنفاس, كلفت” بها عل أروتى فؤادی من شذا فيكا 

طيف الحبيب لک شردت من أرق كا راك وأحسو من معانیکا 

فاجترات مرح أحلامى على عيبل ولم تصخ لعميد بات يرجوكا ۱ 
۰ 4 

با لیف سل" نممات اللیل عن سپری وسل“ عيون الج يا طیف تنبيكا 19 

واسألطيوفالكرى هل‌طاف‌مقدمپا ‏ بان الا غراداً کی آناجیکا !۱ 
ce»‏ 


لقاء 


ترتم قلې لا رآك وَهللَ لاتبدی ناگ 
ورل اندودة عذبة محم السحر ولا تجاتى لماك 
وحاك” الور على فلذتييه ٠‏ قیما وأؤدع فيه خلال 
ووا بالنغات اليذا ب تاها الفا وسقاها هواك 


م۰ ابول (المجلد الاول) 


۹4 آبولو 


وغذاه بالنظرات السو جر أبدع فى نسجبا ناظرآك 
ودبت کا دت الکبربا . ۶ بطی" الوانع ریا شذاك 
فندات على الأضلع الصاديا ‏ ت رحیق المياة ونجوى صفاك 
وأحيت جوانحى الذابلا تروكانت تخو ض ضما جواك 


محمد بد الفلی بخيت 


وشت على الهجة الستها ‏ مت برد لاود وسان طلاك 

وأفرغت الكأس کاس الهنا ‏ +ع ىكبدر قد شجاها جفاك 

وأشرقت امین من نور جيد ‏ كلما ازدهی وازدهت وجنتاك 
ر عبر الى یت 
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ميلاد الفجر 


( من الشمر اارسل ) 


وقف الیل" خلف ضوء الصیاح. 
والندى نام على الزهر والشم 
وعل الفصن بلبل” يترامى 
شاحكا للجال وهو وضی" 
ذاك ركب الطبيعة العذراء 
موكب” للجال رف" به السح 
و ( أبولو ) پردد اللحن شعرآ 
نظرت غادنی طذا الال 
ثم قلك : اهنا بلطيب الفرام 
فتفونا على شماع حنونر 
بين عطرر وبين زهر_ ندیم 
وكعاب كأنها الفجر حا 
وصحونا على ابتسام_ الصباح_ 
وهفا الروض. با للضياو 
فى جالر مقدسر وضّاو 
واذا القلب" خافق” فى انتشاء 
وصحونا على ابتسام الصباح 


وقفة الصامت الحزين الاسر_ 
س* نوارت وراء سحب جهام_ 
لحن بين بامم_ الأزهارر 
هاتف] لضیاه وهو أسيره 
یبادی رشاقة - ودلالا 
ر وسار الضياة تحت ظلالة 
با هاتقا لنور جال 
فى اشتهاء وفتنة ودلال 
فأوض لنك الجيل الطروبا 
لا ثبال بعالم بول 
وشعاع مُذهر قدامی" 
رقمنت رقصة الضیاه الستی؟ 
قد كنا الکو ن دقة وتعال 
واستدارت 
ذاذا الروضة ضاحك کالعروسر 
وإذا الآفق فى عجيب المراق 
قد كسا الكون رقة وتعال 


سي ود 


زهوره لذكاو 


۹۹۹ أبو لو 


س اة 
وحى الصحراء 


( مهداة الى الدحكتور ابر شادی حرر أبولو ) 
شمرى اغاق" لطبیب الشادى !0 ننفیده تمد له إنشادى 
إن الينابيم اتی فاضت يما أشجاهمن شعر پذیب فژادی 
قد ألمت روحی‌العزیز من ال فابیت" الا" أن آطیع عناری 
وطفقت" حیرّی - والعانی جمة”- فيمن اسلنه_زمام قیادی 


الاانمة حکمت شبارة 
اذا إل الشعر يهبط هاتف : هيا ال السحر الجبل الشادى 
ووجدت ف الصحر اءرجم مشاعرى بغموضها »ورم نَالفْمُوض البادی! 
والزمل' منبسط الى أت يلق بلآفق بين تبلل وتتهادى 
والفمس” تبكى لوعة ٠ء‏ وكانها عون لقرای هذا الوادى 
والادش تفجى والنساتم حاو "تهدی السام راغ ولغادى 
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وتقول :یام" بالجديد ترتموا هلا ذكرتم لى قد ودادی 1 
والا ن والافق البمی قد انبرى2 يرنو ال" بقسوة النقار 
آرسلت" من قلى نحية رات" ٠‏ هذى الطبيعة عزّة الاد 
وتصوكقت" فى عالم_لا يتبى حتى على الآناد والآباو ! 


ین > 


۳۹ 
جع و و بو 
الالوان 
(من قصيدة طويلة ) 
اروض" فی أطيافو وشماعه ‏ تملهى لادباب الفنون و مرقص" 
زاو بأصباغ_ الربيع ما" غال, وأغلى ما سواه الادخص 
ما زالت الأنوازة تضحك حول و«الطيرُ تمزف والأشعة ترقص' ! 
ه 6٠‏ 
وازهرث. ألوان” : ففلث ایض" يفت عن برد وثلج_ سافو 
لا را الورد" برقص" ضاحكا” ‏ صخ الحياة خدودة بعفاف 
اجر“ حین, اصفر“ زمر" آخ هو بهجة لموکب ارقاف ۱ 
۰ ۰ 
وحشائش” الروض النجيل مسارح” لون فيا خضرة اجات 
مسحت ين السحرالمتّناع_جبينها وجفونها مخوافت النسمات 
و الا مرو “jr‏ وه 
ومفت" تنم فوقها ‏ آلانها ثثارة خضرة العصات ۱ 
۰ ۶ 
وق الصبایا والعراشر* والدتی ‏ بيض الصدور بأذرع من مرمر 
تتضاحك الأثوابة عن انا ق الشمس بين مزعفرر ومعصفرر 
وبكل” لون غير ذلك ضاحك أو صارخ أو فافع أو کدرا 


۶۰ 2 


۹۹۸ أبولو 

فكأنه قزح السماه يفيض عن منظومة غبه الفياش مادنء 

هی رغم قلها وناحل قوسا من کل لون فى الوجود مكوكنة 

فكأ يما الراغ قد عكست على مك السحاب شعاع ضوو زین 
۰۰ 

ومقى الهار” يفيض" عن پلوره فأق اجى پسواده وغبوره 

با وج من لون کان وة متکسب" من غدره وشروره ۱ 

ما غركد المسفور فى إطْباحم إلا بكى بوم الدجى بصفیرو 
د 

ف الكون ألوان": فنها ناصح" صاف أشعت* > ومنہا 6 

والرهٌ بللوان . السشم" بريق” متفائل » ذا خبا متشائم* 

وكذك أفئدة الورى ...فن الورى صان الفؤّاد أو السود الغاشم” 1 
“PD‏ 

بخ الال الکون من ألوانه فذا الحلائق بهجة” الناظر 

ولد انها بقيت . بكواذر واحدر الم تور سح جاه هافر 

وا لظلت” وله مطلموسة من کل" خاف عنضراً آو ظاهر 

عامم مر ,ىرى 


8 


س 7 


د .ل ارج تا نك ر جم چ 
( قرا نكزيم - سورة المجر) 

من الصلصال والطين المبين . براء. الله فی خر الزمانر 

کر الحلق واح" الین کبیر النفس ؛ فياض البیان. 
cen 3 :‏ 

ونادى فى الملائك : « يا عبادى ! خلقت؛ .اليوم سيدكم جيما 

عظيم العقل > موفود السداد نت القلب ء ابا » مطيما » 
«e»‏ 

و سجوداً با ملاشکق مچودا الآهم أقوم الادواح. شرا 

أمرتكو » فإن عضرا جحودا جعلت لک جيم مستقرًا ..! » 
6۰ 

وا یللمون الترب ,خوط وحيوا طلعة النجم. الجديدر 

وزفتُوا. شمرم حبّا وعطنا وضجوا بالصلاة وبالنشيد 
« ۰ » 

فيال مرن نفيد .عبقرىة ١‏ تثنيه اللائت فى الممام 

لا دم والد الق السرئك ٠‏ وميعوثت اطداية . .والضياك 


۷۰۰۰ أبولو 


4۰ 
مفی الاملاك" رتلا مستطیلا ‏ ,زفون التحاياً مرن بعيد 
سوی إبليس » قد رفض الثولا 2 وجاهر پلعداوة والکنود 


Cen 


فصاح ارب فى غضب شدید : « ألا اسجد كمسجل اجيم ۱» 
فقال ربه :« آزجی سجودی لوجېك لا محاوقر وضيمٌ. » 
۰ 4 
« من الجأ المبين قد ا فکیف اذل للحماً المين ۱ 
وللصيد الملائك قد رفعت: فتوجت السنى بمسوخ لین 1 
cen‏ 
« ألا يارب إلى قد عبدثك وإنى خير خلقك أجعين 
وق عاوئ“ خلق قد عرفتك ولست أرى للق من قرين » 
.6 

« فلا تثقل عل" فأنت أدرى عاقد فم فى تفسى الاب“ 
ولا ترهق نهای فات شرآ مما یغمر اروح النقية» 
۶ ۰۰ 
«وإنى قد عصيتلك يا المی لانك سقت لى أمرآ عصياً 
وهذا الف يقبع فى شفامی ليلعن ذلك التسخ ازرگا 
۰۰ 
ونا كف“ إبليس” » تعالت ديح السخط زار واعود 
وصاح ارب » وال کوان مالت:: . دنت فأنت شیطاز میاه 
تک 
ینت ليوم بعثك يا دجم فاد جنتی واضرب" شریدا 
فدارك آخر" الدهرر المح تلاق عند ساحتها الملودا » 


يونية سنة 1984 ۱ 


۰۰ 
ه الا فاذھب کاتبنی کنورا فى قد نذرتك للسعيرر 
وير“ وازج الم والشرودا ‏ إلى رجمالك فى اليوم الاخیره 
«cen»‏ 

« ایا ابلیس" هل تمصى کلامی ‏ وإنى من براك سی ضيراة! 
إذث فاهبط كشبوب الضرام وكن ويلا » وشرا مستطیرا !» 
#۰ 
وغاب النور فى جوف الظلام وهاج الم » م‌هوب الضفاف_ 
وصاح الشم* من خلف الغام_ :2 « بدت بهذه الدنيا طوای | » 
۰۰ 
«طر وتم نالجينان»وكنتفيها ‏ عظيم القدرء ححوة الکاذر» 
حنرتة وكنتة او نزيها ‏ وعدت بحسرتى ارش زمانى » 
چ 
« ألا فلأهدم الميرات را وأبعث خلف آدم خبل" فيتي 
ال" أذة أضييح اليو قصرا ٠‏ وأتركه لباك لس > 
«e»‏ 
وما زال الم 4 تبيمبا عظمم الصبر » موفور ال اه 
وآدم صاغه المولى وديا جبولة بالكاره والاهاء 
۰۰ 
تفاه عر الجنان وراج یوی ذراریه على مر العصود, 
ليخرجهم عن التقوی ویپوی بهم لنار فى يوم النشور ۱ 

كما ال وکیل 


۱۰۰۲ 


( الرسم للفنان الفرشئ ماناسيه ) 


(۱) 


لجال الجالة فى هذه الدت 


لسك إلا رموزه " لمبوثر 
ف ال اطدوم شك الح 
"چیعت" حولك الطیوف فکانت؟ 
کل لوثم 4 معا دقاو 
أبن أبن الشیطان من ذلك ال 
ما نزعت, الستات الا وفاة 


منك نستاف” نشوة” الفن" ألوا 
ا لایر الداع فى ذلك ال 
ی شەر ومن ناه "نداعی 


با هو ال ار المي 


لحت فيك وده توف 
نلھ لکنا شعو تل 
كاجتماع العليوف من حول کوک 
كمازرت ال انراتا شک 
كل وسه‌المیاة ارم 

حيما الفن" الال تمق 


یه غك القدسی زنشزب؟ 
مر فته الا اء لر عاتب 
مر" الخاود 


صور لا تتذبذب' 


کل جزم 4 نشی“ ببب ۰۰ هتافو وق خفرت حل" 
یقت کہا فک ییا ا ق حرا تاي نياك ایا | 
oo:‏ 


ذاك حلم الال نشوان لايد 


دی تقوساً يللم تتعلاب 


يونية سنة ۱۹۳۵ 


عص الرأس' فى جلالة سحرر 
واذا الكشم" فى عومج مأسو 
واذا وجبّك الحتيي آفانب 
وراعی نهداك کالادمی حت 
وها فتنة" من الكسق. الا 
بزدای تأطلى فيك الا" 

نعشّت" خاطرى وقد ذاب شیعراً 


۷۳.۳ 


نی » وف تخا مؤدابة 
ر وف رقصة الطروب العذب 
“ من الظكفر_ وارجاه اب 
نك فى رَوْعَةَ تشوقا ورب 
هی باعجازه المتی" اناب 
صوراً من عبادق لا خی 
ف‌حنان_وال هربالناس, بصخب | 


ار کی ادر بئادی 


(۲ 


رمن کل" جزم فيك تنبع لقع" 
وعل جبينك مسحة” من لوعة 
والشمر” مثل الجدول_الجارى اذا 
وكأنه شفق" جيل فوقه 
و 7 الشفاه تجمدت" نار الامی 

أغرقت فى حلم میقم حینا 
وبأی شىء تحامين ۲ أبالمى 
كاازنبق الغیسان أنت وکالشذی 
ياحسن جلستك التى هى منتهى 
لا ترهى الدنيا ولا عبث الوری 


5 وی 
وبكل" عضو طفة وشمورة 
1 و یلم 
وعلى جفونك تمضة” وفتور” 
هبت عليه فى الاصیل دبونٌ 


فجر* رقيق” نان مني 
وعلى. النبود من الفؤاد سمي 


عبث الكرى بالجفن وهو قريرة 8 
أم بالسعادة:.والسعادة زو 17 
چم" آلوان الامبی مغمورة 
ها يبتغيه , الشاعر المسحورة 
فلفن؛ ,معا بها مسبرور* ۱ 


و ۰ 


ا ملاك“ آنت شم" حناه 


أم آنت شیطان عل“ ینور ۱ 


ار کر 


٠64‏ أبولو 


وعبرة الوهود 


اذا كانت الغرائز الانسانية مت الى المصر الحجرى فاماذا لا مت أيضاً من 
ورائه ال خصائس اللية الحية النفردة . وانه لیحاو للشاعر أن بتخیل ان خصائص 
الحلية الحية هى التفاعلات الكيميائية للماد ةكذوب مادة فى أخرى أو ميلها ال 
الاتحاد بها أو تفورها منها ؛ لان الكائن المكون من خلية واحدة من الادة الحية 
اذا قرب منه حامض أ كال تفر منه وسبح مولاً وهو لا حاسة له ميزه سوى طبيعة 
المادة - واذا قربت منه مادة تصلح لغذائه أقبل عليها وهو لا حاسة له . فهذا الميز 
والادراك الهبول ا عندنا هو الحياة وهو بعينه التفاعلات الكيميائية لامادة . 

ناذا كانت صفات الجاد هی غرائز الحلية التى هى منبت الانسانت . والبوان 
والنبات وطبائعها الثابتة ‏ أى الفرائز فى الآنسان والميوان - فانه بحاو الشاعر 
أن يفسكر فى و حدة ولسب تمخ من واو بين طبائعتا والميفات 
العنضرية للمادة . (القصيدة) 
رقفت" يا فجر” لا روح ولا بد" ورق مثلك ماف النفش من آمل! 
هل أنت عمس النعامى فى لطبا أمأنت صفوالجواءالجون_ف الْقتل۱ 
وهل ضياؤك ما يملا النفوس رض وراحة من نسيس طال أو ملل 
وهل سكونك اثفام الملود لنا فک عمات له شدو" من الرمل_ 1 
أم طابت النفس فلرای" صورتها ممكوسة عن جال الب" والفزل ٩‏ 
فنسمة ازج حلم" والضياء رض وحا صمتك سَاجى الب فى الحجل 
والنفس تلم فى ملقاك ذاهلة كلذة النصس ى سحرر من الل 


بونية سنة ۱۹۳4 ۱۰۰۰ 


عجبت يا فجر" »بين النفس فطرتبا 


وبا نبیر أنام النفس" وداعة” 
يدلى له شجر" المفصاف آفرعه" 
کانین عذاری قد جلان به 
ولو جريت من اللح الاجاج لما 
هذى الشجیرات من فى الكون عامها 
وان“ انك الفس - شیّقة 
عجبت" يا نهر بين التفس فطرتها 


ويا زهوراً ضعيفات الضبیر ها 
هل من غلائلك الربّا بضوع شذا ال 
شجوى عليك عظم" أن يم با 
فبل أخاف عليك البين أم عظة 
برودك النحل من أقصى قفائره 
لى فى غلائلك ریا قديم هوى 
عجبت يا زهر بين النفس فطرتما 


وصيدح. مرت ضعاف الطير حن له 
دجم الشدو إن دق الحبيب له 
ياطيرث جارك مطراب" أخو مقة 


(۱) الضمير يعود على الشجر وأفرعه . 


وين كنهك إصر” فر منفصلرا 


هدر مائك إذ بجرى على مل 
لا تسريح سوی فى مرقد البلل2 
غدائرا آمنات نظرة الرجلر 
رأيت منهن ٩(‏ غير المد والوجلر 
عم الأواخر بالبرمات والعلل 17 
لمر مائك إذ تنبو عن الوکل 
وبين کنپك اصر" غير منفصل_! 


۰۰ 


فى النفس مثل وداع الا ذف الاجل( 
احلام حول ام من قلي الم 
من الحياة خریف البين والحل, 
أخاف منها على ثعمی من الطفل_ 
يسرى اليك به جذب على عجلر 
ولو خاون من “الآاراج والعشلر 
وبين كنهك إصر غير منفصل, ۱ 


ال" على فان فى النهبر متسدلر 
وحن السنو ميال" أخو عذلر 
آشجاه لحرن نشید منك مرتجل 


Î‏ أبولو 


أفضت الى مولد الوجدان أغنية 
كأن نشوتها ذكرى نمت بنا 
فسائل النفس: إن حقفت ‏ نهوتبا 
وهل تراجم الراب" الفؤاد بها 
وهل. تن" اليه عند ذگرنه 
فان آشاحت.عن السا ل معرضة” 


من دبة الريش لا من ربة الكحلر 
الى حياق لنا فى الاعصر الأول 0 
هل شقا نغم” من فارط الازلر 
لغار المد ام الفؤاد خل 
۴ ن حنینما رد ظاعنة الا بل 
فزعايج نيكبت علدا _.عن. ا لجدلا 


ما لی | وما لیس یمنینی الفناه به 
وأنت أنت بمناط النفس من رقدم 
بينى وبينك بحب قبل مولدنا 
كأنه وهو فى طی" الغيوب لنا 
أو ١‏ الضیاء اذا انثالت مساربه 
من أين جاءت 222 وما سر" الحياة بها 
قل االياة ‏ فاد ق 
مثل الحدند اذا اشتد الشواظ جرى 
والغبوء بسری خلال النپر منسكسراً 
طبع بها رعا تخفيسه خانية 
حذاك حبيك أقدار مقدكرة” 
لا يزدهيك جال لو خلقت لنا 


وانت قبل مناجاة اموی شغلى 19 
تعطو لك الروح فى ماض, ومقتيسلر 
من دونه هالك الاباد والدولر 
شوق الظوامی للقيا العارش الططلر 
على الجيم وظبر ال واطملر 
لا الثبت پدری ولا المقبان فى القلل, 
من الطباع وخانی مها الجللر 
وإن تباعد عنه النار لم يسلر 
وليس يسرى خلال الصخر والبلم 
ولست تلی لاصل الطبع من بدلر 
وليس من لفتات الجيد والميلر 
من دونه كنت أهواك على عطل_ 


(۱) يعتقد الشاعر اعتقاداً راسخاً عا ورد في هذا البيت وما يتلوه وانما ايراده 
على صيغة النشكك على اعتبار انه صادر من الاحساس البعيد فى تلك اللحظة عن 
التحقيق الممی معنى أن الشاعر قد يصل باحساسه الى ما أثبته الم بالتحقيق . 2 

(؟) الضمير یمود على الضياء والأمطار فى البيتين السابقين , 


دولية سنة ۱٩۳۵‏ ¥ 


r 


قلحب والبغش خصلات" شخّرة لش الكون سوم الابنق الذلل_ 
ذربرة آنث ف هذا الوجود روما قطيرة فى خفم" الم منتجفل_ 
۰ 
راك لانغضى من شاعرر طرب فلا يضيرك قول من آخی خطل 
تلك الشکولك » ولك" اليقين بنا أن بين جني“ جرح غير مندملر 
ذاك الغموض” » وما سبح اليال به سوى الضلال ولکن" ایام جلى 
راء دعام مأنوس ملافظبا معسولة من لی عذب على رتل 
هذا اللمی ‏ زينة دا الدنیا وغابتها . من النشوه» وهذا ملتق السپلم 
اولاه | نلق محزونا ولا ضا بأمى ادی القصر أو بأسی لدی الطللر 
أبن الفرارن ۶ ولؤ شنط الزار ‏ بنا فكيف دورن نسیس, طلال مرحل 
فسائلى الله للایتام فة ولاضناکین فق قاس الملاة...وّل 

دزی ماع 
OHI‏ 


التعين 0 
با ورق" الموت ماذا دهاك من ذى المياه 
فرخت تجلان رى لضجمة فى فلا | 
۰ 5 
غادرت" دنياك لم محفل بضچتپا حول الركاب .. ولا بالدمم الجارى 
عشی الیتامی با كبا ممركقة ‏ من الامی» ورحیل الوکب السادی 
وللارامل صرخات" طا ضنرم" . تحت الأنبالع مشبوب" من النارر 


(۱) من ديوان ( أغاتى الکوخ )لئ يصدد قریبً . 


۱۰۰۸ أبولو 


لاحت" منادیلین السو خافقة كأنما 'فملتة عن حالش القارر 
كأنها فى سماء المزرن آفربة تسى حيانك فى غر وإنذارر 
و ۰ 
لوك فى ساری شعلل, . بار ھور 
ما قيمة آزهر, ,زهو عل طمام القبور ۲ 
HUR‏ 
طواقت” بالارض حتى مل" جانبها 2 وعدت ,خسران منها. نطو تسيادر 
کان" عودك يوم البين مپتصراً ريحانة” فنيت فى جوف اعصار, 
واه على نظرق لم بحظ مرسلبا إلا برجم العبى من دهره الزارى! 
واه على اعم هت" مصادعة" ‏ غول‌اردی فوت من بطثه الضاری! 
وأسبحت" كاللكّق مت على خشب مضخ پنفاح الطیب والفادر 


۷ ۷ و 
یذ اللیب" تمتا دنت اليه اللحوذ 
أكفاله عن قريب یبیل منیا الصدينه 
ue‏ 
یا عابرا هبط الانيا فظن" بها مرانم اللد لا تُحصّى عقدادر 
فراح يطربة دوع بفتنتہا ‏ ما بين لحو وکاسات وأوتارر 
حتى أدارت له ایام هازئة كاسا ماه من وصمة العارر 
من كر'مة اللأهر..من طافت‌بساحتو لا ستفيق صریم بين احجارر 
وك تزهّد لا تفا سبحث* مجنونة التوب من إثمر وأوزارر ۱ 
#» وه 
حتى وی فى حضیر ويلا من ظلمائة 
يلهو مع ود فيه لمو البل فى رفن 
ou‏ 


بونية سنة ۱۹۳6 ۱۰۰۹ 


مها ستی الورد سافیه ..وانمش؛ خر الندی» ونم الرنوة. الساری 
فرن؟ حت الضنعی عتوسانه. تفر 
لاب للودد مرن دعر تقصفه 
با حامل النعش الا تعجل فان آمتی 
هذا الذى ضافت الدنيا عطمعو 2 نصيبه كان منها عقي أشبار ۱ 


ee 
وتستوى إن تردات فى هاويات المتوفر‎ 
۱ جاج ال فيها. وة الفيلسوفر‎ 
رد مسي اسماعيل‎ 
مج ره‎ 20 
01 رحلة فى عبن آمر‎ 
والتقت" اعیننا .فى لح فذا دنیا بمینیها بدت‎ 
فزت روحى ها ف‌مرعق ورأت ما هالا فارتمدت‎ 
Cen 
تصرخ الآنواة فى اتر‎ ٠ وإذاها وسط بحر صاخب.‎ 
وجرت مثل القضاء الغاضب صور الرعب على موجانه‎ 
۰۰ 
أسامث لله دوحی أمتها والذى بيأس ما آشجقهٌ‎ 
أغر قت والبعر بدوی‌حذن‌ها  ومضت تصنی لک تسمعه‎ 
۰۰ 
وأجالت" طرفبا فى أفقه “اذا المالى مللا وما‎ 
لست ندری غربه من شرقه  لا ولا تعرف من أين الضياء‎ 
Cen 


هرب الموج إلى حيث هرب" . وإذا البحر هسدوه وسكون 


فى موكب من پنات الزهر_ممطاد 
رفم الضعی ومعين الجدول الجارى 
من حيرة الموت. أعيا البطش أفكارى 


TMA RETR الك‎ 


۱1۰ آپواو 
وكان الوت فى العام رب" وصفت روحى لماسوف یکون 
۰ ۰ 
وعلا من‌خلفها صوت”نكير" كخليط من صراخ وعواة 
وبکاه دصييل وزئيد ونبیق | وسیاح ‏ ومواء 


۰۰ 

فالا" : كين أنيت هہنا یما اروح وماذا تبتغين؟ ۱1 

فاجابته : أتعنينى أنا ۲ . قل : آعنيك ! بصو تکازن 
.۰ 

فأجابته : لقد نبت" فبل لى فيك من هاد وقد عز" الهداء 

إنما الحب مذلى ومضلى كن إبليسا فيل أنت الال“ و 
«en‏ 

أبها الصارخ من‌خلف لاف آرنی وجبك استهدی بو 

إن تكن قد نمت عنى فأفق" واطرد النوم إلى طلابه 
»° 

فبدى ف الافق شيخ مارد جسمه نور بذفن من شعاع 

ولعيئيه ضياء شار يكشف النور ويستجل الداع 
۰ ۰ 

قال : هيا أيها اروح تعالى أنا أعطيك الذی تبفینه 

آنامن بهدی بديجود الليال والذى علمنى تدرينك 
۰۰ 

اطا نت ومشت دوحی السو ومشت احلامبا فى إثرها 

وقفت وامتثئلت" بين يديم 2 والامای رقصت فى ثفرها 


۰۰ 


يونية سنة ۱۹۳4 ۱۱ 


قال : انت‌اروح» اینا مد فأجابت : هو فى حضن امرأء! 
صرخ الشیخ بپا يرتم لا تقول امرأةً بل آوشه*! 
Ce»‏ 
إغا المرأة للتكون الشقاء وهی أصل الداو فى نت 
أوجدتف الارض‌خبت ورياك وتضت ادم من جنتو 
cen‏ 
هی والشيطان” أوفى صاحبين' سكنت روحاهما 'فى جسدر 
يغبان الب" للانسان شین . فيا والغدر طول الآبد 
۰۰ 
قالت اروح : ومن‌انت إذن ٠‏ اعکم هادب" من عاله 
فبى فى أفقه هذا السکر وجری‌مبتعداً عن ظالمة (۱ 
۰ 
قبقة الفيح طویلای غضم" ثم ادى :يالا روح غبی"! 
لمكن" فى حسما ی رب۱۴ خلتها تصلح لحب نبي ۱1 
۰۰ 
آیها اروح آما زات جبولة" ٠‏ آنا رب الحب” فى هذا الوجود 
إسمعى يارو دينى وأصولة إنه باق كا يبتى الحاو 
۰۰ 
ری الحسن فى کل" مکان واعبدی آلاءه فى جسمك 
واسجدی خاشعة أن كان" واجملیه ربنا فى ومر 
« ۰ ۰ 
اها اروح" نمال“ وانظری ‏ جلةّ شیدیها من آمد 
حنها تنه فى خاطری ‏ هذا عينى تراها ویدی 


تک 


۱۲ أبولو 


كل" دوحر عفقثة ثم انقفی جما مى اليها فى آما 
قد تناعی الب" عنها ومنى واستراحت‌ریی‌هذی‌النان 
ثم سار ارب" موفور" الوقادر . ومشت روح تعدو خلفَة 
سمت‌فی الجو” آسوات‌القادی . کل قری" پناجی ال 


«e.» 
وخلا فى جة واسمة لعب الحسن على ضفائها‎ 
وبدت فى آي رائعة زمر الارواح .فى جنباتها‎ 


رسک 
قالت" الروح : أيا وتا اجشى. ده الارو اح ادوا رجا 
“بغضك المرأة غبن” أى” غین! فأعاب ارب :ما هذا اسئرال؟ 
cP»‏ 
إنما المرأة لا تیم دينى . لاء ولا تفم معسّى للحنان 
ليس لامرأة روح فى يقينى فهى إن تنفق تمتكالحيوان! 
۰ ۰ 
خی بت روح وقلت اثره: ‏ ها اب رات علبها 
انت فى غين فتاق ساحرٌ ‏ هرب اطلد هنامن‌مقلتا 
۶ ۰ » 
ومضت ترجع من حيث أنت" تركب الوجات أن والهواة 
جاهدت فى السير حتى وضلت" جسمها الجبول من طين وماء! 
ce»‏ 
حالت" اروح بدنیا عانيه" م عادت کرجوع النادمه" 
قلبت" افاقها فى ثانیه وأنا بين فراع . فاطمة 1 
میرن الشاوى 


يونية فة ۱۹۳6 ۱۳ 


ا 


هنا باحة الموتى هنا ملعب اردی 
هنا جسن بالر وقبر" مهدام" 
هنا اليوم يوم واحد" ليس بعده 
هنا اليو يوم“ واحد" ليس ينجلى 
نوم ناموا طویلا وما دروا 
نوكم” اموا خليين أفرغت' 
قادحات" الاحن تقدح ها هنا 
يلتق فد بضدر » وها هنا 
مطرح الغايات طر" وها هنا 
الق يبدو فى جلال اھاب 
العالم” امجپول" رغم احتشاده 
کل" شىء فى الحقيقة واحد” 
مر هاتيك الحياة » واا 


۶ EXE E TE EEE 


هنا الوت خطار” هنا الوت جا 
هنا أمم تثوى ونثوى عوام” 
نها" مضولا أو ليال, قواتم 
ولا يستجد الدهر أو بتقادم” 
وماقمر" رژباه على 'الناس نم 
a‏ ۲ 
e‏ أحناء هم وجاجم 
سدوراً ولا غل " ولیس تخاصم” 
تساوى نو فى التراب وجارم 
قصارى أمانى" الورى نتراک" 
۹ 1 فو 000 
فتبطل . آوهام" وتفنی مزاعم" 
ما هو مأهول” به متزاحم 
فامزته عر سواه معام 
هو اموت ظلث الحیاء ملازم 


ابر ھم نکی 


الشاطئان 
تعال فى ی الفجر نجل بين الإزاهيرر 
فبذا ملك الشغر_ يناجى دة الثورر 
مانا 
تعالك نحن فى الدنيا كرتوح_ اله فى ارہز 
وحن اليف فى الوا وشطّا ذلك الهرر 
۶ جه 
محيينا مومجاته ‏ وتشمنا بتحنانر 
وتحييينا تساه بقدیس. ‏ وإيانر 
الحياة 
تعالت نكب الانيا یاه فوق مانا 
فتروى “ابه ریا ینت زهره الا 
+ وه 
تعالل" ۱ لیس يدرينا اذا ما جنک الکاس 
أنلتى ممن يساقينا ۶ تمالع ! كلهم ناس/...۱ 
+ 4 ۰ 
فطنت لبمش ما أعنى فهل أحسست آلامی 7 
أعيش الان فى ذهنی وذهنی فوق أيامى ! 
مس اسل الصيرفى 


يوئية سنه4 ۱۹۳ ۱۰ 

حظ الفنان 
بلا" تضیع به الحقوق” ‏ ویعتل . فيه الدع » ویدحَ الموهوبة 
والعلة والععر* الرصينة مجان" جقی » وصیحات اليراع ذنوبه 
البد لبو الری»؛ فن خلت یامه من طیفه فحريبة ۱ 
انس الفریش" فقد شقیت" بنظمه 2 وانبل" شراب اللبو فهو قريب 
واطرب" وشيب" بابمال کا تری إن الحياة جاطا التعبيبة ۱ 
كن کالباق مانلا ومعابئا أولاءفأنت الشاعر الکروب* ۱ 

فنا ال وکیل 


ديك الصباح 
قلت يوم للديك ساعة صاحا  :‏ هل تفن لنا نشید الصباح.1 
تال : لاء بل بکیت بوماً راا واه من صفحة العمر ماحر! 
الب 
قلت للذئب :أنت وحش" ضار قال: اناد شأت أظطفارى ۱ 
أفعا“أرت يقنص الذثب سخلا واقتناص البعير لیس بعاد 1 
أفزع المرة کل" شاو وإل_ وأخافة الطسيور فى الأوكادر 
استماذ العقابة فى الجو مته واتق النوت شه ف البحاد 
ولي لها غلبه ذئب من شفار المثدى وثی النادر 
الطر 


بدت الارض مرة فى الشتاه ‏ رة مثل صفحه الدأماك 


۱۰۹ أبولو 


فسألت الثم : هل بك خطب" . مثل خطي حتی بکیت بكالى ٩‏ 
قال: لا! بل دنكستم الارض بالا لم فطمرت وجپها بالاه ! 
لۇلۇة 
شاهدت؛ لؤلؤة کلبرق تأنلق على جبين_ أميرر سار مختالا 
فقلت: ما أنت ‏ قالت: إننى عرق من جبهة الزارع المسكين قد سالا! 
الصوار الشسی 
شاهدته حا کيا يأنى على الصورر كأنما بتحدگی رسمه القدرا 
فقلت : خلق بلا عم ولا بصرر فلینفخ الرء فيه اروح إن قدرا ! 

۱ الغرب 
قلت للشمس :يا عروس" السماء إنما تفسربین فى عين مام 
فاماذا لحت قرصك إذ أش رق مثل العقيقة الجرام ۱ 
قالت الشمس: إننى طفت حول ال خرب والغربة ساح فى الدماء ! 
رون 
Bete‏ 


تشابه © ! 


( إلى الشاعر توفيق امد البكرى ٩۳‏ ) 


وقد يستوى ‏ والصبح؛ سل ساتم على الیل - قوم همه وجوم 

أضاء بهم وادى اللأجُونرءك اجلتة ‏ بتلك دیاجیر جمت ‏ وغيوم 

وأسلم .كل الوسر .زمار فواظه نون , ساحو", وميك 17 
بروى ار طبار 


(۱) عناسنة بيتيه النشورین بالعدد الماضى من أبولو ( صفحة م ) بعنوات 
« تشابه | > 


پونية سنة ۱۹۳۵ ۱۰۷ 


انتحار الفتحس 
مفتونة” باش فى غيب تبحث عنه ف ثنایا الوجود" 
وترسل" النور" نهاراً فلا ٠‏ يستطلع النور خبايا الحاو 
أجزها خخا معشوقها ول تطق جر حبيب شرود 


الا“نسة سنية العقاد 
فاساست" لليأس وجدانها وشاهدتفالغربسحر اللحودا 
فاستشهدت" فى الماهحتى بدا ف مشرق الکوزخبال يرو 
فدب فیها ااروح” واستیقظت" ‏ تدعو ایال ات آن يغود ۱ 
سنس العقام 


۱1۸ 


ا 


ج 

5 
۴ 

وت سم 


وو 


سیف ق ھا 


قم الشكاة من الأحداث والتوب 
لو اتصفن بما فى ای" من خلقر 
لا تشکون لمن تبى معونته 
علاج نفسك كتان الحموم بها 
ان الحياة طرب" مج عاجزها 
أو الم يكن طبعنا فيها تفاضلنا 
ن المودات صرن اليوم أسلحة 
وشيمة الشدد فى الانسان بقية 
ما زلت أطلب دنيا مها نصي 
ومن مماویو هذا العمر أن له 
تاعبت افيه خرن آمنده شا 
ولزوائفر فيه الجد مكتسب” 
می صر ولا عسين يخال بها 


(۱) من قول التني 
وما فكرت قبلك فى عالر 


ولسن يعرفن معنى اللوم والغضب, ۱۱ 
لکن" آحرص من حى على التلبر 
«الشكو” بس نصیر؛ الحازم الأادب 
واعضل الداء داء العم بالکربر 
آردی من العجز يوم الثأر والطلبر 
كان العمى کاطدی والعشفر* کالذهب 
من بريد قفول لالب العني 60 
لو أنه فى جنار بااود څې 
حتىذبلت ذبول الغصن ذی‌النجب( 
م تریه مکان الرأس فى الذنب 
أت السمیع. قريب المپد باظربر 
واالس الحض ثاور غير مكتسبر 
ان الضحى كالدجى والنل کالشپب 


ولا جربت سینی فى هباو 


(۲) الِب بكسرالغين :المشاغب (م) النجب حامات ف الخصن ينبت منهاالورق 


پونية سنة ۱۹۳۵ ۱۰۹ 


انا رززینا بافاکن قد خلموا ثوب النبوغ على الأخشاب والشلبر 
نو کی فد ائتمروا بالشعر فانتظموا الا" » ونادوا 4 بلویل واطربر 
بنوا لكى يهدموا روجا عخلدة ٠‏ أعل وأبق على الاحقاب والشقبي 
داموا القريض قاما أخفقوا لوا على القريض وهذا آعجب" المجب 
قالوا : الجديد | فقلت القوم فى لغط وعاذب" الفكر ما ألقاك فى العطب 


۱۰۰ آپواو 


هاتوا الدلیل | فا كل السدید بذی 
وطلقوا اللفظ لفظ العرب والفسوا 
وا والب موجودان مرن قدمر 
ان السموات قد طال ازمان بها 
بل ابتداعا وافصاحا وتعلية 
قدم اصل_ ولا مستحدث عرض* 
وجدة الکون أبق من مظاهره 
ولو تقادم. شی فى حقيقته 
أبن الیراع الذى يجرى بلا عنتر 
أبن الصحائف تجرى فى طرائقها 
فر المناطر ٠|‏ وجه انت مييشة 
وب" بريد اجتنانى خوف معرفتى 
لش خلت" فتبر" فوقه طبق” 
هجس" ارح بلا طبع ال به 
ميتم ارأس ‏ مرخاة ترائكه 
كال السهل أمسى فد تقاذفه 
أعياه شمری فلاق الويل من كدر 


پرنو بمینین عن خبتر وسیگة 


(۱) العادى" القديم 


تفع » ولا كل عادىرٌ عجتنب © 
فا کدمدمق ( الوابود ) فى ارعبر 
فجددوا ثم صیدوا الباز باظرّب © 
فكيف جثتم ول تقلب على عقب_ 
اذا بنيتم على الاضی من القب 
وأبن تقسی من أثوابى” القشب 
مهما تراوحن بين الق والشجب ٩‏ 
لا استجدة باجپاد ولا دابر 
کالشس تجرى بلا منت ولا صخب 1 
سوابق الفضل والابداع والذرب 297 
وشر دأبيك ما أغواك بالکذب 
ارف مخشی جانب العنب (۰) 
وان عرفت فشعری حلية الب 
کاغا هو لوق" 
كان ثوبيه قد لیقا على خشبر 
خوف من الورد وکالشورذی‌النبب ° 
إن السود لى ذل وی تعب 
مصف "نين كعينئ أسود سربر 


(۲) ارب ذ كر الحبارتى وهو طائر ضعيف 
() الاق : التكوين . والشجب : الملاك والفناه 


(4) الذرب : الحدة والضاء 


. الوغب : الاحمق (5) الغبب : اللحم المتدلى تحت الحنك‎ )١( 


دونية سنة ۱۹۳۵ 


۱۰ 


یه القول صو غير ذى نفم. كا یک سقاه البثر ذی الکربو(۱) 


وشيمة القاعر الشادی . نرب 
ان الآمور لى التعقید موضعها 
منکن لبيان القول: ما 
من أى” غار خرجت. الامس منجرداً 
بل ما فعلت" إلى ارت :صرت عتجا 
قد كاف يأمل لو .آضعی مزل 
والعبد فى العسر مثل اليسر طيفقة 
لا حمسن" فى ليم نخوةة بدا 
مصاحب الر حرام فی البائ 
وخدمة العبد كرب" عند سّده 
باعبنة الا ندع" غبنی تتشط" هدراً 
مستوبل" مثل ديب الدهر وطأله 
أ کسو الثم شواظاً من .جهنمه 


لامرسلات مع التقريب والب 
فا الجىة بذا التمقيد والنمتب ۱ 
لم نحن القول فى شیم و يعيبر 
یت نی مت الهمن کنر 
محاجب ند" عم منك أو کاب ۶ 
لما راك فلم یظفی ول بر 
أهل العقوق وأهل الش_ واریب 
فحاطب الايل .اتی شر“ تطبر 
وصاحب العيد عد النفس وا لجسب 
فكيف بالعبد یدعی قدوة الأدب ! 
فى خاطر ےک تار البحر ذى ایب و(۳) 
فکل راق_ به هاو إلى صیبٍ(۳) 
وألمسالبرت ثوب الروض ذى الب“ 


میب عرضی الفیو می 


(۱) الكرب : حبل يربط بالدلو,(؟) شاط : هلك » والعبب ؛ الموج . 
۳ السبب : الانحداد (4) الربب : کثرة النبت والتفافه . 


ف الأزبكة 
النظرة المفسرة ۱ 


ى ( الأزبكية ) والنسم عليل” 
پنساب حل العيد فى أثنائه 
وکانه ج امیل" , 0 
وکان حالبة” المذاری خلت 
من حسما ودلاا وأريجها 
وازهر فوق الماء مثل آوانس 
يبدو چال الطهر فى تکویشه 
وعلى حفافيه اژهون كأنها 
وال ماء تكنفه الخصون کانه 
سرحت طرف والفؤاذ موزع 
ووقفت أبحث عن معانی ما أرى 
أترى الجال حقيقة فبا أرى 


وال وضَّاح الجبين صقيل” 
وكأن خفق. نسیمه تبلیل" 
ضر ٤‏ وَرَجْم نسیمه تقبيلة | 
ودنت البه » فزانه التأمیل*۱ 
ود" نرف خللاه وشكولة 
فى الاء عادیة عليه تجول” 
ما ثم افرلا ولا تضليلة 
متفرجون عل الضفاف مثول ! 
طفل بایدی الحانيات علیلل* ! 
دانت عليه بلادة" وذهول" 
والشك یطفی » واليقين ضئيل” 
أم ذاك وهم العين والتخییل" ۱ 


حی بدا متابلاً فى مشیو 
متخايلا کتخایل الطاووس » فی 
غص الأانولة فن مغاطف-قده 
فى کل جارحة له يدعو الوری 
يشى ( ملاك الفن ) فى آثاره 
ففهمت ما أرّج الزهور وحسنها 
فكأنما مر الطبيعة مشكز” 


تملك ندنه اليا جیره ۱ 
زهور بداعب عطفه فیمیل* ۱ 
وع . خلاه تج" معسول” 
للحب والفن الجيل سول 
متامظا منه اللعاب یسیل* 
وعلام تلعب بالغصون قبول ١‏ 
وكأنه التفميٌ والتمليلة ۱ 


پونية سنه ۱۹۳4 ۰ 


با أنترا يا من‌لست‌آدری ما اسمها | 
فشرت لى معنی المياة بنظرق 
لو جئت” مص ها خب لقدکنی 
ماذا عصر ۶ وف عاجرك انطوت 


وبل على شفتيك | لول" لق" 
آحیا شحاعاً لا ال تعدتها 
تبق حلاونها على شفتی » اذا 
ولیت لظی -ولا املا 
واذا احتوتی الْحلد زاد نعيصّها 
تترشف الحو الحسآن” مکانبا 


آوّاه للفتان عض زاره ۱ 
ظان » والاه الثلگج “دونه 
تنبع التقوی خطی أقدامنه 
وتراقب الأخلاق لظ جفونه 


cP 


غالت فؤادى من فتونك غول” 
ی ایا ده غيبها الجرولة 
نظر" ال مر" الوجود عجولة 
آهرامپا اف قدسپا وار ۱ 


تینجاب عنها الوجد وهو فتیل ! 
سان تقمم" مدق وتطول” 
أخذت عظامی فى التراب تول ۱ 
هدأت بها النيران وهی تصول” 
برد" على شف ليس يزول' 
منى » ولا يشن مر فلیل" | 


کم ذا يذوب فاده التول/ ! 
ملء الكؤس » وما اليه سبیل*! 
وکاها هو وحده المثول؛ 
وحسابها عند ( الضمير ) طويل ۱ 
على مر با یر 


سید 


۱۰۳ أبولو 


ظلال الضنى 


آغضب الناس أن آشعت؛ عن النو 
واجتویت الیاه والركهر البا 
والشروق اليج » والقمر الما 
واممال المحشاع حیت؛ رمی الط 
والجالةت ايء يدركه الها 
آنکرو مدمعى العزيزت» ووی 
اق » واغا أفن الد 
ثم لما غدوت؛ يلفحنى المي 
عد ما تحتة من صميم فژادی 
وانتهى مدمعى » فقدمت قلي 
واجتويت” السعود ؛ لكن برغمى 
إذ كدفتة الحباة فى متاتیّها 
واستمعت” الفرید" من ی" نفسی 
ثم غیت فى مخارف هذا اا 
والفست الطریق فى ثم الغ 
واجتلیت؛اللی على بطلل ال لا 
واستمعتة النداء يخفق” حول 


د والى فضت مرن کرای 
مم » والطير » واعمال المواتى 
۸ والب » ولتلال النواتى 
فا » وفها انتمی من النغاتر 
عر فما بحس مرن خلجاتٍ 
وأننى. لشيغتى وفوالى. ١‏ 
ذ فأؤدى عنتمی دفبای 
م فتعوی لنتی حَسراق 
وابتذلت” العمی" من دمعاق 
فى قرابین ۸ لقم لذات 
ثم أمسى برغبتی فى اتفلات ۱ 
ثم دوّیت بالميبة مواتي 
واشتممت" المي من اخطزان 
کون تذکو بجاني تفای ۱ 
ب القاس الطريق'ى العتحوات 
م کالم فى عیون المغاق 
خافق الفيش فى قاوب المّداةر 


كنت فى رخلةٍ لد من الصفو » وأشهى من ابتسام الغداةر 
عدت" منها وقد دأيت حياة الحلق. ضرا من افتتات الخلا 
لا الشقاء الحصيب قسط بريئيها وليس المناة قسط الناق 


المنا والشقاء : ذاك اعتبار“ 


ما تھا منیا تعيب" فى المياة 


يونية سنة ۱۹۳6 ۱۰۲۰ 


والمنا. والشقاة صوث" تپادی ثم قد ذاب" فى رياح افلاق 
حَققَ' الام تسترح : فقریب" ‏ .من معا‌السقوط معنى النجا!! 
cene‏ 
بشروق با اددم » اسف وآوای بكر" لن سراق 
هذه ظامة” » ویأس* ميخ" وذخان" عل“ ماض, وآتر 
وراح امموم ثعب ق الاشسق,ر» ونجری إل" مصطرخات ۱ 
وطيوفة الأمی تناح وال منذرات » فأبعدوا مُنذرای ۱ 
ثم إى س ول اف بجاو كل الفؤات” مطمعى بافتثات 
حاشری فى الشقاه بربط مافی" وستقبل بل الشکاق 
وامازگ "ی" الما قنتعاته اغات 6 وفیه ملتقیات 
کر حقی لوذقيها نظرات" "نم آلوی لبها نظرآئی ! 
أثم الظ* واستحل* حرامی ‏ كيف لم احتمبه فى زفراق 1 
ليس پالشاعر الامین_ کذوب عد مالم ينلهُ من نزعاتر 
إا الشاعرث الآمينة دسول" بكغ الق" فى الشجا واطناق 
نحن فى ممشر أضلكهم ابپرج" ء ما لى وما لقأن الفواق ۱ 
م أنافق" » ف یف انتفض" اليو م على خلكتى» وانکر" ذاتى7! 
+ 
لمأفل ما افول" یوم لییضوا . أو لیاوا » فا أبلى فلانى 
: لو أردتة النفاقة قلت مقالا سار مسْرّی العبیر فى النسمات 
غير آنی - وقد اضر ب الیش" - حقرات النفاقة دون دای 
والنفاقة الحباةٌ :إن برد ال ۰ + حياة تلك" حتی الوا 
مرن يكن خان“ الزمان” فلاجا . 2 »ولا صبر عم بالرکاتو : 
الفاق النفاقة یبلنه اف . وة والجد" فى مدی لظات ۱ 


۷۲ ابولو (المجلد الایل) 


۱۰۳۹ آپواو 


بم إناسطعت صر" فةطبعك محا تفت الحظ غارقاً فى الثبات۱ 
9 و 
با دیا أضاع ثل فیها . تمسحة الفقر فى اعتتداد انز 
بدألنى پییض على ثريا ناب اللوان + ضاف النبات 
وامنحینی ريمش اوح مالا تهر فى نام “المجزات 
سوف "تلفینی وخوّل" قوم" أكبروق على عیب صفان 
فأنا الما الادیب على جل تسد النبيل”فى عزیآی 1 
ثم إا سقطت" ھبوا جیا کرموفی وقداسوا سقطانی! 
مالا القوم » إغا ڪرمونى ‏ والرامى بعيدة” عن سماق 
از حُبيت” الغباة رعشت سعيدآ لا آری المضحكات كالمبكيات ! 
ces‏ 
داعى الشعر! ما لللصر وللشعر » وفيها بطاح بالحرامات 9 
والخفافيش” حين تمشى وتنزو عُذرها مول" من الولاتر 
تحن قوم انيرك منزلة الا ر وحتى بأخرج الأوتانر 
لا نبيع ال وار والآملة الشمح” ونشرى مارم المكرامات 
كل جادر بأرضنا أستاذ ما الذی تبتغى من نات 9 
من بال العبابة أن" ال البق بإب 7 من امیّنات ٩‏ 
ذیلدا شدوک بتونس والشا م وحلفاء ونحو تلك الجهات, 
أو رردوا مهل المروق ونادوا إن ددم باشمج الفلسفاتر 
ثم قولوا : « الجديد » إن عذل النا سه » وغنوا عطلق الشبوات 
أو فكونوا بطانة" لکبیر واعبدوه :”يلج ارغباگر 
لا أدب الجزاء فانطلقوا الأ ذبنصح. جرب ین قات ! 
۰ ۰ 


ليد با هر ک بان" بك الوحية ۱ فصر لنا عن الاشعات ۱ 


بونية سنة ۱۹۳۵ 


كل“ فتشل_ یمود آفتك بالشر 
رم الغربة بين جنبیه صو 
أرقت" الب" فوق” واس أيه 
من" بهاليل كلهم نقح الغر 
خكروه» فنجّبوه» فكل العا 
إن" من يحقر الورالة فيه : 


مد 


ق ومصر من الآذى فى الباق 
أبيض الوقم » آسود الشتها 
وعلى جد کل" آسبق عاتر 
ب بربق” القنا ودیق" الواق ! 
۳ أسنسيغ عأ ادا 
مات بل" قبل بوم الات ۱ 


te 


خلتق” النهضة” الحقيقة فى العا 


لم ذا الشرق » فاعتفوا بالصّلاق 


قهبط” الوحى » مبتت؛ النور والار ونبم/ المدى » وبيت” التأعاق 


منه مومی » ومنه عيسى وطه 
قل هيجو ؛ وشسكسبير ودانق 
هات ذکر ارتجال سد خثلق الا 
واذکر العز" والفخار وصدق الا 
ثم ذكر به الثقاة مرت النا 
أثها للدتعى هنالك مدا ۱ 


رتعتنی شذا مساعى جدودى 


مُطلِق” الفسكرء 'معلن” الهضات 
وأناتول من سقاة النواق : 
ريم فى مصر غرتة الشرق! هات | 
۰ والعل فى الفتى والفتاق 
ن وده المثالب الفتراقر 
ها هنا البحر” » ما ناء القناة, ؟ 
هات خب العلا ودوّر سقانى 1 


en 


انث یامن هات مصحف هیشنی 
يلتوى بالکلام فوك فا ند 
ای رادها تناواك « العو 
کل ذكر_ مؤئكل_ من تلیار 
من يكن جاهلا بتاریخ ٠‏ قوم 
ق الا پکون حجّة دعوی 


مقلا" مدير “بغي آناو 
زی الذى کته من الكلمات: 
د بضغ ولاكضغ الفّتات * 
و طریف سحبت فى ال ترهش 
ابوه على طویل_ الشتات 
واشطس لدع بورق وافتثات 


1١4 


و" نات 
ل ۱۳ 2 ۲ ۰ 
وی | من" هذه الحليلة 1 والفطرث به امسر روع" القممات ۱ 


حسن” أنثى قد استفاض من ال 
أ إثم أتیت" فى خر النو 
مرك الها هب أباك مسي 
شر ما مل المقوؤة |ذا عا 


نا 


من يكن « حامدا » نطارزه مثل : 
ذى يدا شاعرر تزکی عن الق 
سکن اریف والمدائن فرداً 
لیس منيه بعد إن رّضی" النا 


س إلى القدس » غير ذى شيهات1 
ر» وعارر حملت“ فى الظامات؟ 
هل تری نقصه من الحسنات ۱۶ 
ن من أبن موگل فی الما 


حبذا جامد" على الطیبات ۱ 
خرو ول قادرا همق اواز 
ناسا » لاجقا ال الصومعات 
س" 4 وان بسخطوا بأقمی أداة 


قد وعدت" السماة من كل قلى وعد حرم وى بك العدات 
گرد ارام 
موده 
بوس الشرف 


3 الميش بين البؤس_ والشرفي 
إذا تناولتة نجنا فى ماو 
وا وكشفتة کنوز الارض ما ظفرت 


لفت يا رب" غیری واغتفرت له 


امیش . فى أمة .ضاقت , رغائيها 
عفی العبيد بها فى كل ناحية 

یه 
أطعمت يا رب" هذى النالي من ذهب 
وکنت" أولة تمن یشدو لمؤتلفر 


5 1 1 
اذا رغبت" عبیدا 


عیش" هو الوت. فى اطرما_والتلضر 
دایته حجراً صفوان" من خزف 
یدای منها بغير الحزن_ والاسفر 
هلا غفرت لشاك غير مقترف 
با وانصرفت جالة المیدف 
لین مرن الا نعام والتحفر 
فى مصر محیون كالانمام بالعلضر 
ونحن قيد الطوی نتاق لعفي 
فبتة آخر من بر شتلضر 


يونية سنة ۱٩۳6‏ 


۱۰۹ 


وضتی الدهر” والآمواتة فى جدشر 
أبى | وأين أ حبا ووالدق ۲ 
البؤس” أبعد. عى کل" مقتربر 
وردنى فق الصبا شيخ يضيق به 
واطیم الوغد" فى ثيل متربی 
أحييت” بلشمر آمواناً ناهلکی 
لام ضاع شبابى وانتعی أجل 
معيشتى ا والوت" أدقثه 


رجو الراحم من بار ومعتكفر 
لقد حسبتها فى صالح الملفر 
حزن وتارب منى كل" منصرفضو 
عطفة القلوب سوى هاور وعترف 
وأركب النوك فوق الصدر والكتفر 
لان سلی به حرب" النتصف 
ول أذق هل" مرن كوثر الشرفر 
مهما يطل زمنی من عثرة المكّدف | 
عبرا امیر الریب 


یا لیتبا نظرت؟ لاد فی کبدی 
منیا أغارث لينا ف لها 


ان كان فى العمر ای" ول 


همم “بطفثها وب یذ کیب 

کذاك منى علیها فى تثنيبا 

فنیی أن أظل“ العمر ‏ أفديها 
ارام مشي العقاد 


۱۰۳۰ أبولو 


أشعار الفارس المر يض 


أزي الستار فى أواخر شهر مايو المساضى عن النصب التذ کاری ای أقيم فى 
كنيسة وستمنستر تخليداً لذكرى شاعر استراليا القومى ادم لندساى جوردون 
بمناسبة مرور مأئة عام على مولده حضور دوق آوف يورك ورئیس أساقفة لندن . 

والنصب المذ كور عبارة عن نئال نصنى من صنع المثالة الشبيرة هلتون يون » 
وقد كان لهل استراليا السبق فى تقديمه وكاناغتباط اتجلترا عظيما ب ذه المدية وان 
كان النقدة أصبحوا عقتون فكرة أقامة عائیل للشعراء فى السکنائس والمتاحف 
ويعدون ان هذا ليس دليل العبقرية أو النبوغ . 

ولكن تثال الشاعر جوردون لا يمكن أن نطبق عليه هذه النظرية » فشعره 
كا بصفه رئيس الاساقفة ‏ « یبعث فى النفس نشوة » وشح من جوانبه روحانية 
ومیضه » . 

وجوردون اتجليزى الاصل» وقد ولد فى جزيرة یال والتحق فى صباه بعدرسة 
ولولش الحربية » غير أنه كان مشا كسا مغرماً بالفروسية وسباق الجياد والملاكة 
وكافة أنواع الحاطرات ء فلم ينجح فى الدرسة وأرسله أبوه وهو فى العشرين من 
مره الى استراليا مؤوّداً بكتاب توصية الى الماک العام » غير رن جوردون مزق 
الکتاب عقب وصوله » واشترك فى سباق الجياد والملاكة ثم التحق مخدمةالبوليس 
الموارى وكان شجاعاً مقدامً لا يضحك الا ساعة اطر.فأحبه الاستراليون وأخذ 
ینظم الفعر» وکان نظمه يدل على أنه دجل منصرف الى العمل أ كثر منه الى حياة 
التأمل أو العزلة شأن غيره من الشعراء » ووصفه أحد النقدة بأنه الشاعر الطابط 
الم من المماء 1 

وتوف والده بعد بضعة أعورام فورث عنه ثروة طائلة وأخذ ينظم حياته البيتية 


يولية سنة ۱۹۳۵ ۱۰۳۱ 


فتزوج فتاةكان يحبها » غير أنه مرض مرضاً فجائياً منعه من مزاولة أى مل فانقطع 
فى هذه الفترة الى الشعر ونشم ديوانه. الأول والآخير «الفارس المريض» . وکانت 
ثقافة الاستراليين محدودة الى ذلك الوقت فلم يستطيعوا أن يتغهموا أشعاره وع 
من الدبوان غير مائة نسة فى خلال سنة شهود ! 

ودب اليأس الى قلب الشاعر وأظلم الوجود فىناظر يه ؛ وزاد فى عضه أن وفيت 
طفاته الوحيدة . وى ذات ليلة هوب من فراشه حيث ذهب الى غابة قويبة وأطلق 
الرصماص على نفسه منتحراً » وشيعت جنازته ول يشترك فيها غسير بضعة آشخاصس 
من أصدقاله . 

لقد صدق جبران خليل جبران يوم ان قال.: موت الشاعر حياته ۱ 
فا جثيان جوردون ما كاد يتدوارى ف التراب حتى هب النقدة يستءرضون 
د أشمان الفارس المر بض » فى ضوء التحيض فساءم ان هذا الشاعر العظم كان 
مغبونا فى حيائه » لم يغهمه جيله لانه سبقه قراحمل وان نظمه يقوم على الشعور 
الحا" مال الطبيعة والتغنى بقومية استراليا . < 

والاسترالیون بكرمو زذ کواه اليوم لا له کا‌شاعرا عظمآ كبيرون أو و کیبلنج 
أو وردسورث » بل لآنهكان شاعراً غير عادی" له ملكة تدفعه الى التعبير عن 
هواجسه وأحزانه فى سهولة ورقة هی أقرب ال فلسفة الجال منها الى استدراد 
الدموع أو الشمور بالندم ,؟ 

امین هنود 
وبع بح 


"ولیام وردسورت 


العصر الکلاسیکی : يبدأ العضر الكلاسيى فى الآدب الامجلیزی من سنة 
۰ وینتهی فى سنة ۱۷۵۰ بعد أناستمر قرا كاملا . وقد عنی فيه شعراژه بوصف : 
الوقائم الحربية والحوادث التاريخية و يعنوا بوصف الطبيعة . . ومن بين الشتعراه 
9 فى هذا العضر بوب وکامبل وكاوير » حتى قيض الله للأدب الانجيزى 
الشاعر الجيد وردسودث . 


هذا أبولو 
تسه سب فش 


وردسورث : شاعر عبقری ابه الذكر رائع الال رقيق النفس صادق ا لر“ 
يأخذ شعره عجامعالقاوب لدقة آساوبه ورفة معانيه وموسیقیته وتغلغل فق الفاعر 
الانسانية والطبائم البشرية . 

وردسورث وشكسبير وملتن : يرى كثير من الآدباء أنه اجد الشعراء الابلیز 
بعد شعكسبير وملتن » وبری الا خرون أنه فى شعره القلسنى وحکته السامية 
ووجدانه ای لم إسبقه سابق ولم يلحق به لاحق . 

مقدرته الفنية :كان وردسورت يحلق فى “ماه الميال ويركن إلالطبيعه يسئلهم 
منها وحیه والمامه» هذا الى آنهکان شاعر الأطفال والمعمرين والمعوزين والوسرین 

کا كان یران دای الحطثين .اختلط بالجنس البشرى فلم بطباعه وغرائزه وبول 
ومشاعره وعرف أ کار من غيره من آلشمراه حتی بيرون وشيلى_الىأى حد أثرت 
الثورة الفرنسية فى طباع الرجال عختلف طبقات الميئة الاجناعية , 

أثره فى ال دب :کان ناثرآ ما كان شاعرا وکان شعره ونتره قطصة من تفه 
تارة يحدوه الأمل وأخری يعروه الوجل » الا أنه فى النصف الثاني من حياته كان 
بتأثربنقد الا خرینفینقد با حبذ ومذ ما تقد ! وكان هذا تأثير فى موضوعانه 
وأفسكاره وأساليبه . وما لا شك فيه أن له من الفضل وحسن الثثر على الادب 
الاتجليزى والفسكر الأمريى فى خلال القرن العشرين مالم يكن لئ شاعر _آشجبه 
القرن التاسع عشر » حتى أتجب الأدیه والفلاسفة والساسة وأساطين العلوم والنقاد 
بروحه السامية ومشاعره الرقيقة وأشعاره الجيدة . واشتعلت اطرب العظمی فكانت 
ترمی بشرر كالقصر فلم پنس‌الساسة و المادبون أن یذ كوا فى صدورث نيران الجاسة 
پاستیعاب قصاائده ااوطنیة»هذ۱ الى أنه مح المدوء بيه ومقد ريه وناعرف اطدوه 
یوم ولا ادتاح جسمه . وسیبی فضله ويحمد اخلاصه ونبله وتعلو مثله المليا وبا 
شعره ما دامت الانسانية والتفوس البشرية. 

يزات شعره : من آخس" صفات شهره رقة الاسلوب وسلاسته ودقة الى 
وطلاوته ونضوج الشکر وسبدق‌الشمور ورائم الحيال . وكان شمر اءالعصر الکلاسیکی 
يعتقدون أن التعمق ف اننشة بأسلوب فخم من مستلزمات الشعر الجيد» ولکنه 
خالفهم فى هذا فکان لفظه ساسا وأسلوبه سهلاً لا آثر لاکلف فيه . 

رأيه فى الطبيعة : كان مقكرآ وكان فيلسوفا يستلهم الوحی بين أحضان الطبيمة 
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ومباهجها » بكشف فى مکنونانها مستغلق السر»ويعتقد أن الادیات والتاب فضت 
على سعادة الانسان من جراء اتفصاله عن الطبيعة وعدم الركوزاليهاء ولذيه أ نالطبيعة 
سفر بتعلم منه الانمان ما لم تلم من بماطة وصفاء نية ورحمة ببنى الانسان ورأفة 
بالحيوان وقوة الاعان بالله خالق الکائنات وموجد الوجودات» ومن دأيه ال 
الشاعر رسول السلام © والشعر إلمام يأ فى صفاء النفس وصدق افش والطبيمة 

من صنع الله » أما ادن وضوضاؤها فن صنغ الانسان » ويعتقد آن كل کالن حى من 
انسان وحیوان ونبات إشعر ره الانسان تتطود الى مر احلثلاث:فهى 
فى طفولته يحب المواء الطلق وفی شبابه يقدر جال الطبيعة وفى کپولته يفكر فى 
التأثر اروحی لباب . 

أثرالبيئة فيه :كان وردسودث الابن الثانى لجون وردسورث‌الحامی » وقد ولد 
فى ۷ ابريل سنة ۱۷۷۰ وأمضى طفولته فى منزل فخم البناء فاخر الآثاث مطل" على 
الطبيعة فى آروع مناظرهاء وقد تركت له ولاخوته حرية واسعة فى الاستمتاع هذه 
المناظر الحلابة البديعة.وكانتأمه سيدة مهذبةحكيمة عنيث بتدریب‌غر از وتحويلها 
الى غرائز اجماعية نافمة » وکانت شقيقته دودولى تقاربه فى الطباع والمبول والسن 
والغرام بالشعر. وقد مانث أمه وهو فى الثامنة من مره کا لحق بها أبوه وهو فالثالئة 
فشرة مله الأسرة فى حالة مالية تکاد تكون عصيبة . وكان لامناظر البديمة 

ومباهج الطبيعة من الآثر ما حر"ك مشاعر الشاعر سواه اختلفت العوامل الطبيعية 
أم اتتلفث . وكانالبيئة المدرسية فى صفره آثر حسن إذ كان اخوانه ف العم عتازون 
بدمائة الحلق ورقة العواطف والصراحة والسذاجة . وقد عاشر وردسورث ذوی 
المتربة واختلط باليتامى ذوى المسغبة فا حبهم وتم لآلمهم . 

رقة إحساسة : تتجلل فىقصيذة عربتها عنه ىهذهالقصةإذ بقول:«رأیت؛ فى بلاد 
نائية رحلا بدینا معا يبكى فريداً وقد لفیته والطريق العام والدموع تبلل خديه» 
وقد أظهر الكثير من صدق العزيمة » لكن كانت تعروه غبرة ترهقه . وكات 
حمل بين ذراعیه ختلا"فنظرال" وتكلف اخفاء ما بقرارة نفسه عنى فلم تحل سترئه 
دون روبق دموعه فتبعته وفلت:«ما خطبك با صاح! وما الذی أبكاك؟1» فأجابی: 
واخجلتاه یا سیدی اما آبکانی غير هذا الخل فهو آشر قطیعی : فق دکنت صغيراً 
ثم پانم) فشابا فرجلا حنکتهالتجارب فاشتریت نعاجا وأغناما ثم تزوجت وانجبت 
واثریت » وبارك الله فى مال وعیال وأ کثرت من شراء الم ترعی تلال كوانتوك 


۱۰۳۶ آبولو 
مس ٠‏ ا لح 
ولكن م بق من قطیعی الا هذه اول ستة أطفال أعوطم وقد أصابتهم الفاقة فألموا 
عل ببيع جزء من غنمى لا كضة عنهم غوائل الفقر المدقع فكنت أبيع الواحدة 
إثر الا خری فسكانوا سعداء وكنت شقياً تسيل ذفبى حسرات كلا ریت آغنامی 
تذوب ذوبان الجليد تحت أشعة ذكاء . وما زات بالاأغنام أبيعها وکا نی أستنزف هن 
نياط قلي قطرات من الدماء ؛ فقد كان الفطيع عزیز؟ عر“ ولادی ولا زال بنقص 
من عشر الى حمس الى ثلاث ال واحدة هی التىأحملها بین ذراعى فهى آ خر قطيمى!» 

دائع خياله : وایة ذلك ما كتب مناجياً النوم إذ بقول : «رقدت ليلة متوسدا 
السهاد فتخيلت فى عقلى الب‌اطن منظر الااغنام سائزة فرادی سيرآ وئیدا وضوت 
الا مطاد المتهاطلة من ميازيب السماه وطنينالنحل وخرير ماه البحاز وعصث اریاح. 
ورأیت اقول المريعة وصفحة الماء وصفاء اسماء وتفعت تغرید الا طیار على منابر 
لا شجار. وقد سهدت الليلة النصرمة وليلتينأغريين فسكان بين جفنى وبينك ی 
النوم خرب عوان . فلا تحرمنى الليلة اغفاءة الفجر أيها النوم الفاصل بين اليوم 
واليوم » فا أنتالا ام حنون وموئل الاأفكان الخارة والصحة التامة» . 

حياته المدرسية واثر الثورة الفرنسية : جر ح فى جامعة كامبردج سنة ۱۷۹۱ 
إذ بلغت النورة الفرنسية أشد”ها فامتلا حماسة وحمية وطنية ونزح الى فرنسا فسحره 
الفرنسيون بعادانهم وحسن ذوقهم وذكائهم ولغتهم واتخرط فى سلك طائفنة 
الجيرونديين وجا من المقصلة التى كانت نصيب الکنیرین من أصبدقائه وكان لا راء 
جان جاك روسو وشوسر وشعراء عبد الملسكة الیزابت والاأدب الايطالى والثورة 
الفرنسية أثر كبير فى شعره . 

أ مثولفانه :عاد وردسورث الى اتجلترة سنة ۱۷۹۷ وفى سنة ۱۷۹۳ شر د رحلة 
الى سويسرة» » وبعد أن مكث بجنوب انجلترة ثم بغربها فترة من الزمن اتخذ مسكنه 
فى اقلم البحيرات وهنا ك کتب معظم شعره وأصدرا كثر مثؤلفاته. وفىسنة ٠۸٠٠‏ 
نشر «الاغنی الوجدانية » فى مجلدین وهی فتح مبين فى ميدان الدب الانجليزى 
مرت درر القصائد مثل « البلبل » و « الصياد العجوز » و « نحن سبعة » 
و « أبيات ف الربيع البا ی » وه الشوكة » و «آخر القطیم» و «السافر» وغيرها 
كتيده وف سنة ۱۸۰۲ دفع الايرل لونسديل د لامرة وردسورث مبلفا قدره 
۸ لاف جنيه وتزوّج الشاعر من مارى هتشنسون » وفی هذهالسنة آلف كثيراً من 
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الشمر الرصين . وى سة ۱۸۰۳ أصدر < أغنية عند حصن » و «اعلان اللود » 
و «نشيد الواجب» و « أخلاق الحارب» و «الفدمة » و «سلطان الوسیق» 
و «سفر قصير » وهذا قلیل من کثیر . 

۲ لامه : بين سنة ۱۸۳۳ وسنة ۱۸۳۷ عأنی وردسورث مامات فادحة ومصائب 
جة قابلها بصدر رحب وعزیمه دونهاهمة الشاب على الرغم من شیخوخته نقد مات 
صديقه ولتر سكوت مننة ۱۸۳۷ ونبعه أوفى أصدقائه الشاعر کواردج فى سنةع ۱۸۳ 
ثم شارلس لام فى السنة نفسها وتپدمت قوى أخته دورو العقلية ومائت ابنته 
الحبوبة دورا فزق مونها نياط قلبه وغرق الى الاذقان فى بحر من الاحزان . 

أ كاليل القار : قام بسياحة طويلة الى فونسا فايطاليا فقسا فلمانيا . وق سنة 
۱۸۳۹ ال ورد شرف فين امم ةا کیرد . وتلتها سنوات عشم بلغ فیها 
الشاعر أسنى ماتصبو له نف سكل شاعر على وجه البسيطة فقدكانتأمم الخزب_كأمة 
العرب - ولا زالت تقدس شعراءها وعجد أدباءها فنحته الحكومة الانجليزية لقب 
و« أجد شاعر » وأعطته نیع لذلك معاشاً سنو يكقدره تلماثة جنيه وهو مبلغ ضخم 
پالنسبة ازمنه ما كان بتقاضاه فى عهده أكبر موظف با کومة. 

مناجاة القبرة : هی من أروع قصائده إذ يقول ما عربته عنه حرفا حرف + 

أيها الطاثر السماوی الذى يغنى فى المواء وجوم .حول المماء | آتزدری الأارض 
وماحوت من شقاء ؛ وما اتصفت به من صنوف العناء » أم أن فۇادك وعينيك - 
وقد رفعك جناحاك - تحن الى وكرك عل الأرض المغطاة بالندى ذلك العش المأدىء 
الذى يتستى لك الازول اليه وقتا تريد مجناحباك الا كنين وموسيقاك الصامتة ۶ 

أصعد أيها المغنى الجرىء الى مدى البصر أو أعلى ! فان الموسيتى العازفة بنغات 
الب التأجج بين جو اتحك لصغارك. ذلك الرباط المقدس الذى لا تتفعم عروته 
ولا تنضب شرعته-تبعث مورا لسکان الأرض لا بقل عن سرورك! وما تخبط عليه 
انك تستطیع أن تخنى سواء أكان ذلك فى فصل الربیم بأوراقه الحضراء أم فى غيره. 
نلك هى قوتك التى منحك الله اياها . دع البلبل يعيش فى الغابة الظاسة بوارف 
الظلال واسكن أنت فى حقل من النور خاص بك » ومنه تصب؛ على سکان الادش 
شا بيب الموسيتىالعذبة الماوءة بالقوة التىأغطاكها الله وحرمها البلبل .أنت كارجال. 
المكياء سواء بسواه تتأجج فيك الرغبة فى البحث عن اطرية الطلقة» وفى منك 
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عن الحرية للتفيؤ نحت ظلالها نطيع آواص الله جل" شأنه : فقد قضت ارادته_ ولا 
راد لقضائه - أن پنعم کل خلوق بنعمة الحرية » ولا بغير الله ما بقوم حتى بغيروا 
ما بأتفسهم » 8 

وردسورث وبيرون وشيلى : كان وردسورث رسول السلام کان بطل الحرية 
متأثر فى ذلك كا تأثر بيرونعبادىءالنورةالفرنسية وکان کلاها يقدس الحريةوالاخاه 
والمساواة ويدافع عن الحربة الشخصية » وكان شيلى متأثر؟ بنظریات الثورة الفرنسية 
أكثر منهما.و ینا كان بيرون يكره التقاليد والانظمة فى عبده نتيجة لما لى مرن 
معاملة سيئة وتبعا لطبيعته الثائرة كان شيلى يعتقد أن الناس خيرون بطبيعتهم 
وما أفمدتهم سوق الأنظمة التی محكت فيها الجاعة ورجال الكنيسة كاكان 
اشتراكي نظويا وتملياً . وكان كل من هئولاء الشعر ا الثلاثة جوادا كرجا وبالفقراء 
رحا . وقد اتفقت آراء وردسورث وشيل ف نقطتين هامتين : اولاها أن الجاعة 
تبلغ درجة الکالاذا کل كل فرد منهاء وتانيتهها ا زالطبيعة أم حنون ترقق مشاعر 
ارجل » وتتجلى شخصية كل من هذين الشاعرين فى قضيدته ( مناجاة الفنبرة ) . 
وقد ألممنا بقصيدة وزدسورث» وأرى ارام أنألحص قصيدة شيل لنوازت بين 
الشاعرين :فهو يشبه طيران القبرة من ال رض وقت الأأصيل علاك صاعد الى السماء ونم 
ملق تخنى ضياءه أشعة ذكاء والقمر المنير حجبه السحاب»وآغنیتها بتألق نقط الماء 
فى قوس قزح.فهی فى جالما کشاعر غائب عن الوجود محلق فنعا الميال أو غادة 
هيفاء تفن فى حجرتها أغنية الب أو شذى اورود فى أ اما ورنات المشالى 
وقطرات الربيع. ويشبه السرور المنبعت من أغانى القبرة عا هو أروع من الرغاريد 
وهتافات الاجلال وأكاليل الغاد . ويقدر سرور بنى الانسان وإن عظم بقطرة من 
غيث سرور القبرة وتحنانها لصغارها . ويعتقد آن الشاعر لو فرح فرحا خالياً من 
الشوائب کا نطرب القبرة اذن لمع النای شعرآدائسا | سمعوه من قبل . 
هذه قصيدة شيلى فى مناجاة القبرة وبا ری کنممآ من وجه الشبه بها وبين 
مثيلتباء فن ذلك : 

(۱) الرغبة فى الحرية : فنى قصیدتی الشاعرين يبحث كلام) عن أصل السعادة 
فى صفاء تعاء بعيداً عن أرض الشقاء إذ بقول وردسورث: «أتزدری سکان‌الآرض 
الذرين حيط بهم التاعب والشواغل إحاطة السوار بالعصم » بيا يتساءل شیل عن 
مول السعادة والسرود فى الحقول أو خرير الامواج أو الوهاد أو النجاد . 
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0 حب الوجدة: إذ يقول وردسورث : «دع للبلبلغابته الظامة واسكنانت 
وحدك فى جو" النور تصب منه على سكان الأأرض غيث السعادة» يبنا يقول شيل : 
دان الاأرض وبوجاتاطواء تردد صوتك وانت فی‌وحدتك کا يضىء القمر بلا'لامه 
فى السماء الصافية فى سكون الليل > . 

(۳) روح الاستقلال : إذ بقول وردسورث «انك نفنى مستقلا عن الربيع » 
يما يقول شيلى « ان القبرة مستقلة فى ملبا » 

(4) المثل العليا : یری وردسورث الفبرة مثلاً أعلى يحتذيه الحكم ف الطموح 
وباوغ أسباب المجد حافظاً على لخته وقوميته وأسرته متبعا القوانينالاطيةوالوضعية» 
وبراها شيلى قدوة لبنى الانسان فى المتع بالحرية التى لا حد" لها واشعال ثورة تحطم 
كل القيوة : 

شعره الوصنى : من أروع قصائده ما وصف به الارجس المالي فى قصيدة 
عرببهاعنه فیا يق : 

تجولت" يوما فریدا ا تسيرالسحائب فوق البال 
وما كدت أنظر حتی رابت بقرب البحيرة بين التلال 
وحت الشحیرات فوق الیاه أزاهر فاقت حدود الجال“ 
رایت الاذاهر قوق أديم الیاه » واجل" عاء زلالة 
دأيت الازاهر تهتز حين هبوب النسم بصفو الليال 
دأيت الالوف من ازهر هنز صوب المین وسوب الثمال 
دأيت صفوف اژزاهر عند خلیج ميل باحق دلالك 
وترقص حينا وهتز" حیناً مفوفاً سفوفا» ولا من کلال" 
تحا کی النجوم المضيئة فوق الجرة أو هی مثل املال 
سررت ارؤية نوجس ماع بدیم الجال خفیف ال لال 
واتى عند اضطجاعی وعند اجتبال وحیداً» وأی" اجتيالة 
وحين امتعالى بفكر میق وحين على بأوج البال 
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امب سب ايه ی کید یا 
مجول بذهنی منظر هذى الازاه حيناً کسحرر حلالة 
فيرقص قلي مروداً > تمن الأزاهر دم الثمالة 
شمر الوجدان : من آجود ماکتبه قصیدته نی « الرد بيع الباكر > ذ یقول : 

2 ی متفيئاً ظلال الاشجار الوارفة فسمعت أصوات تن 
الموسيقية فتواردت فى مخيلتى الا ف کار السارة مئتلفة معبا الذكريات: الحزنة » 
وأحزنی أن أفكر فيا جلبت المدنية لبنی الانمان من شرور ومتاعب . وف 
ذلك المكان الظليل ف الغابة. زحفت الأزهار المتسلقة على زهور الربيع البا كرة» 
وانی موقن آ کل زهرة يجب أن تتمتع بالنور والهواء ؛ فهى جس" وتا تا 
ال اذا ارتی الثم على أ كتافه » ودأيت الطيور حولى تلعب وتصدح بنغات 
السرور . لقند امتدت أ كام الازهار تستنشق النسيم العلیل . ان الطبيعة مقدسة 
وه من صنعالله » وأما المدنية واحترعات الحديثة مرن صن‌الانسان » و فيها 
من مساوی:۱» . 

شمره القصصی : من شمره ارصین ما عر بته عنه فى هذه الآبيات : 

لیس عندی لک سوي أمنيّة ذکر تاريخ سئردد (البندقی" ) 

ملكت قوة وملك وطیدا وعلت رفعة بنفس_ أببه 

نالت. الم" والفخات وکانت ات حسن عا تجلث غنية 
كانت الذخر للتحارة والعلم وزادت آریاحها الماليه 
الت.. امد والمناء. وحازت کل" فضر بروحها الحربية 
وعت. سوددا وعاشت طویلا ی رخاع بنعمة ‏ الریه 
وتحلت, , بسلطق _ وحلت باه وعزة وطنية 
كانت . الفخر, لمدائن نوراً موئلا لرق والدنیه 
كانت المرة الصان فلم تخضع أى" وقتر لدولة أجنبية 
کانت الدرة اليتيمة فى البحر فكانت بقوق ٠‏ معنوية 
هت مد عزوعا “فلا ”> نيت روجا“ ٠‏ بدت وة 
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هی لم تنتخب سوی البحر زوجا ٠‏ إذ دأت زوجها نو" الطویٌ 
وعروس الاددات ل نك ترضی باسازر ‏ ودلا وسمكية 
غير أن ازمان إن بصف یوما فهو ینهی صفاءه" برزیه 
نشدت امهل العروس: وذلت م. وذوی حستها ولات له 
لیت. شعری خرن لا نشتکن ام 7 آلسنا من: أتفس بشريّة ٠‏ 


۰ 


إنما حن .قد ٠‏ خلقنا :رجالا وخلیق بنا رثا الضحية 

نحن قوم نبكى على الطلل البالى ونرنی الملاء والبعقربه 

عزّها دارسی وکانت فخاراً لا نری الان سژدد البندقیه 

رثاؤه : قال فى قصبدته ( الطبيعة والشاعر ) ما عربته عنه فما بى : 

«قديا كنت حجواركگ أيها البناء التهدم الذى عفت] ثاره‌نقد سكنت قريب منك 
فى أحد شپور الصيف وكثيراً ما رابت ظلك منمكا على صفحة المياه الصافية صفاه 
المرآة حيث السماء مصحية والمواء ساكن والأيام غرة فى جبين الدهر» فاذا دأيت ثم 
دأيت صودتك منعکسة فى الماء مر تعشة ولسكنها باقية ثابتة . كم كان الهدوء شاملا 
لا يتغير بتغير الفصول » وک تخيلت الحبط المناخب أرق الأشياء وأجملها . 

13 كنت أود أن أكون الصور الذى صورك لاعبر عما رابت فيك وأضيف اليه 
تخبلى النورانی الذى لا يوجد ف البحر أو ال رض ذلك التخیل‌الساحر حل الشاعر . 
ك وددت لو شيدتك أبها البناه القديم فى وسط دنيا ختلفة عن هذه الدنيا الدنية 
مجواد بحر دام الابتسام وعل آرش هادلة تحت سماه ية ضافية م ؤددث أن 
أصورك صورة ة تجلب ال فراح ونذج لا تراح . لاحركة فيك إلا الد" ومذاعبة الم 
وآزاهر الطبيعة . هذه الصورة فی مخیل ی کنت آرجو أن أرما لادی الامن 
' الشامل واليمن الذی لا تشوبه شائبة . وال ن عغت صورتك فق شعرت شعوراً 
آخر إذ ینتابنی الضیق والحزن » ولا ذكرتك تجددت أحزآى . 

بوموتت آخی وحبيي ! ای ارئسك والوم ذلك آلحر الناخب 
والشاطى» المظلم والسفينة القسدعة فى الا مواج الح حت الستاهااة شا 


۱:۰ أبولو 


ذلك القصر الضخم المرتفع فاني آحب‌آن آری منظره مرتدیا درعه القوی" فى الزمن 
تمرم جيث امد ولب والماسفة والأمراج انب 
وداعا أيها القلب المنفرد الذى عاش که بعيداً عن سعادة البشر | ومرحباً 
بالفوة فى وحدنى وبالصبر اميل وبالنهزالتى تتيح لى رؤية ما نتجشم ونتحمل. وانى 
أن الد كرياتالسيئة امائلة أمامى إصدر رحب وان كانم لفرق حببي وأخى». 
وفانه : فی.ظهر الثلاثاء ۲۳ من أبريل سنة 188 وافاه الفدر الحتوم فسکانت 
حیاةالاعر فى موته : فقد سار صيته فى حبانه بطيقاً وملات شپرته الا اق بعد 


موته ریا ۲ 
رل کیب 
وتات 
أين سنذهب فرحين البحث عن أ کالیل الا آزهار 
عند اتتهاء العام » 
هند ما تصبح الضفاف الجافة صفراء حزينة » 


عند ما تصير الااغصان صفراء 1 

أين الا کالیل القديمة التىكانت لنا يوه من الا پام 
ومتى ستکون الجديدة ى متناول‌آیدینا 1 

ماذا سنصنع من أجل أ کالیل الاأزهار 
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عند انتهاءالعام 1 
© 

آیپا الطفل 1 هل آخبرك أين تذهب الا کالیل 1 
هل لى أن أخبرك أبن تختنى الا وراق القغراء 
على الضفاف الجافة الصفراء » حینا تیب" اریاح الجاحة > 
وهی تزأر وسط الغابة الميتة الساكنة 1 
أيتها الفتاة ! حيما تزهر أكاليل العام القادم 
يمكنك أن تجمعیها ثانية » يا عزيزى 
ولکننی أذهب حيث ذهبت أوراق العام المافى الضائعة 
عند انتهاء العام ! 

موجه 

مقطوعة 
يقال إن الازهار العْدوسة ف الم" 
أجل” رامح 
منها لوكانت قد ظهرت فى برع مبكرر 
ول عسها الندى القاتل 1 


تشک 
يقال إن الرجال المحسكوم عليهم بالوت 
محبون ار العذية المسكرة 
أضعاف ما يحبون عصير 
الکرم اللذيذ الطاهر ! 

لمانا 
يقال إن فى أغالى الجنة » 


۲ ابولی (المجلد الأول) 


۷۳۹۲ أبولو 
للستت .۳ 

بارغم من غلظتها وجفافها » 

یکن تیار ساحر” من 

الالحان العذبة الرقيقة 1 


eos 


وأنا أعتقد أن صوت الشیطان 

یتغلفل صداء فى الأذن 

إلى مدی أبعد بكثير من مسة تپمسها السماء 

مهما كانت طلاوتها ومهما کان وضوحها 1 
ادام بس هود ديه 
( تعريب مختارالوکیل ) 


جع مه جو 


ال ام الحب ام الحق 
( مقتبسة عن کنوت هممون الشاعر واروآني النزويجهى 
الائز على جائزة نوبل لمنة ١56٠‏ ) 

ذهبت الى البرية فى سکون الیل » فلم أسمع الا تسا تصاعنه من أشياء صامتة 
وكنت جائياً أصلى حيها هبط عل بهوه . ولا جاه وه فر ارج من آماسو » 
وادنعدت الاشجار والصخور ۱ 

وکی‌یبوه قائلا : « هل أنت تدعونی ۲ » فأجبته بصوتر متقطع : « انى 
أصرخ فى ضيقتى » فقال : « هل رید أن تعلم ای شیو تار فى هذه الحياة 1 
لجال أم الب أم الق ۲ » وأماد مستفهي : « هل تريد أن تم ۱» 

وعند ما قال : « هل تريد أن تعل 8 » مت" السكوت لانه فهم أفسكارى . 

ومسح يهوه عينى" فأبصرت” : آبصرت؛ امرأة طوملة القامة مالقة فى الفضاء ؛ 
لا یی جما العارى الا جلها الناعم البض" الألق کاطریر الابيض . 
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وقفت" عارية تنظر إلى" عند بزوغ الفجر » وأشرقت الشمس وانتشر نورتها 
الفرمزی فى الفضاء . 1 

أجل" » نور من الدماد احاط بها . 

وكانث" ممشوقة بيضاء ذات عيني نكزه رقي" بنفسج » کلا رمقتى بهم اهازت 
روحى فى تماق ۱ 

وکلتی بلطضو وجذبتی نحوها » وكان صوتها المتقطمكبمس. الامواج فى 
الشاملىء فارتقعت؛ عن الارض ومددت” لا ذراعی» وكانت تفوح منها رأتحة الول 
والافتتان » فتحرك شموری فى ذاخلى فأعطيشها شفتي فى وهج الصباح . . . 
وأطبقت" عینای ! 

وتطلمت. ثانية حو العلام فاذا الا قد شاخت وابيض" فرعب » وظبرت فى 
وجیبا الشاحب تجمدات آشبه بتجعدات الغيوم فى فصل اريف » واذا بشعلق 
الصبا والشبابر قد ححدت" ول ببق فيها الا زر" قليل من المياة وكانت الظامة تنشر 
أجنحتها فى الفضاء .أجل ككان الفضاه آسود کالیل » ونظرت الا فلم أعرفها ومأنيين 
السماة حوطا » ونظرت ثانية نحو المرأة » فاذا مها قد اختفت 1 

فبزلى يبوه فائلا : د هذا هو امال . ال يتضاءل ويزول . آنا هو يبوه 1 » 
ومسح يهوه عيى ثانية فأبصرت : 

أبصرت” شرفة عالية بازاء قصر منيف» جاس فیها شخصانتعاوها نضرة الشباب 
ونمر نور الشمس الوهاج القصر والشرفة وانحصدر فى واد تميق تحت قدم القصر 
1 0 
ونكسر على حصى طريق متعر ج پنسل" الى قعره . 

أما الشخصان فاحدها رجل والثاتى امرأة » وكلاها فى ربيع الشباب الأول . 

کانا يتجاذبان أطراف الحديث بلق وينظر الواحد منه الى الا خر نظرة شوق 
وحنان . فقال لها الشاب : «انظری الزهرةً على صدرى اهل تسممین ماذا تقول 1» 
واحخنى على حظار الشرفة الحديدى « ان هذه الزهرة التى أنت أعطيتنيها ثنظر اليك 
وتقول : محبوبتی | ملیکتی 1 لفیلد الفيلد | قبل تسمعينها 8 » 

فأطرقت الفتاة مبتسمة وأمسكت يده ووضعتهاعل‌قلبها وأجابت : «ولکن هل 
نسمع ماذا بقول لك قلی ؟ ان قلی يخفق منفعلا بقوة الب ؛ ويهذى من نشوة 


۹4 أيولر 


السرور قاثلا : محبوبى ١‏ اي أقف آمامك مخشوع ء وا کاد آنلاثی عند ها تنظر 
ال" » بوني 1 3 

فانکا الشاب على الحظار وهو يصعد زفرات مخرقة دفعتها حرارة الب . 

وهناك أمامهكان الؤادى وطريقه الوعر المتحد”ر» فا شار الى قعره وقال: «ادمی 
مروعتاك لاثبعها » ومكن مرن الحظار يديه وشحفز للوئوب , 

حینشذ صرخت؛» وأنمضت" عینی" ... وفتحتهما ثانية لأأبصرتالشخصين » وعل 
میا کل منب) سجاه الکیر والشيخوخة صامتین بنظرارت ال جهتین ختلفتین » 
کل غارق ببحر من الافسکار والتأملات» وکانا يصعدان درجات سام القصر الابیض . 
آما المرأة فکانت عديمة الا کترات » بل كان البغش/ والازدراء تايلا فى عینیها 
الجامدتين ) ورأيته واذا الغضب والقد ملء ألحاظه وشعره الشائب محا کی ور 
السماء الرمادى , وبیناها صاعدان سقطت مروحتها من بدها واستفرت عل الدرجة 
الى وراجحما . 

فقالت بشفاه مرتجفة : « سقطت مروحتی من بدی !» وأشارت ال موضعها ؟ 
ء فهل لك أن تناولی ایاها یا عزیزی 7 » . 

فلم جاوب » بل تابم سيره ونادی خادمً ليلتقط ها المروحة؛! 

ووضم يبوه يده على کتنی وتال : «هذا هو الب . الم بتلاشی, أنا هو بهوها» 

وممح يووه عي لامرة الآخيرة فبصرت : أبصرت مدينة فى وسهلپا ساحة 
واسعة » وفى وسط الساحة رأيت” مقعبلة » واصفیت" فسمعت؛ زجرخ وأصوانا » 
واذا جوع تلفط وتحرق أسنانها فرحا» ورأيت رجلا جرماً موثوقا حبال من جلد» 
وعل محياه علامم الاتفة والاباو » وعیناه تشعان کالنجوم ولکنه رث الثياب 
عاری القدمین . 

واذا الجرم يتكلم بعظمة وجلال » خاولوا أن يسكتوه فلم يغلدوا » وتایع 
الحديث پسوت عال فأمروه ثانية پالسکوت فلم يتردد ولیتعتر وجلاءولا تابع ابرم 
حدینه صعدت اليه اجموع وأطبقت شفتيه الناطقتين » وعند ما آشار ال السیاء وال 
الشمس » وعند ما آشار الى قلبه الذى لم يزل محنق؛ محرادق » أشبعوه ضرا ! 

تفر" على رکیتیه وبسط يديه أمامه وحاول الدلالة مامتا » بالرغم من الاطیات التى 
كانت تتساقط علیه ۱ 
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سب سس وتات سس 

وجلته الجوع الى القصلة وعیناه تامعا نکالنجوم » ورأيت فأسا تاوح فى واه 
فا صفیت واذا بصوت الضربة يفيه هتاف او ع | 

وتدحر ج رأس" الجرم على الارض فاسرعوا اليه وأمسكوه بشمره ورفموه عاليا 
وعاد اراس" الى الكلام 1 وکام بصوت جوري واضح ؛ ول بطق السکوت حتی 
بعد الوت ١‏ وأسرعوا فامسکوا الرأس بلسانه » فتفلبوا على اللسان وأخرسوه» آما 
المینان فكانتا کالنجوم » أجل کالنجوم المتألقة لیراها کل انسان ! 

وصرخ يهوه تالا : « هذاهو الق الق بتكام ولو قطع رأسه . واذا جم 
لسانه فعیناه تشعا نكالنجوم . انا هو يبوه ! » 

وما أن آکمل بهو هكلامه حتى آطرقت؛ مفسكراً » فوجدت" ان اجمال كان بهجة 
قبل أن زال » وال حب كان عذي. قبل أن تلائی » ووجدت أن الق باق بقاء النجو م 
وفکرت بالحق” مرتعداً . 1 

فقال يبوه : « تريد أن تعلم أى شىء تختار فى الحياة ۴ » وأردف قائلا : « هل 
' اخترت ۶ » فأجبته » وأنالم أزل مطرقاً تتقاذفنى الأفكار : « الجال كان بهجة » 
و الب كان عذبا :ولكن اذا اخترت الق فلانهالنجوم مر مدا » وتكلم 
يهوه ثانية وقال : « هل اخترت » 

وکانت آزاق كثيرة تتضارب ۲ داخلی كالأمواج الثائرة » فأجبت” : « امحال 
كان نور الصباح » واردفت مسا : « وال كان حلواً ومنيراً کنجمة منیرق 
فى روحی » ولكنى شعرت بعين يهوه ترمقنی وعامت أنبا فرأت کل" ما يجول 
فى خاطری » ولامرة الثالئة سألی يبوه : « هل اخترت" 7 » 

ولا قال لامرة الثالثة : «هل اخترت 1» جملقت" عینای رُعباً » وفارفتنى قوت | 
وما أن قال لمرة الاخيرة : «هل اخترت 1 حتى تذكرت الجال » وتذكرت الحب 
وتذاكزتها مما » وأجبته'قائلا : لقند اخترت الق" » .:: ولکنی لم أزل أتذكر | 

لبنان : أدبب س كيسو, 


مېد 


لاا اواد ے 


الشاعر آلفونس .دی لامزتين 
( تقلتها نثرا عن الفرنسية الأاديبة الفاضلة الا نسة فاطمة مد خسم 
ونظمما الشاعر تار الوكيل ) 
هبظ الضمت” على الکو :مشاه +4 وآنا ی" مدر فوق. المغرره 
والمواء ارهو* قد عم الفضاء وکاب" اليل قدا غذ؟ الب 
330 
ها فى «الزعرق تبدوق الافق .بين اراب التزارى " لزاه 
تبث الأشواء حسيرى تأنلوه فوق آعشاب المروج النضرات؟ 
#* 
انی اع نات الشجر فى دجن أوراقها ‏ متفه 
ڪخيال لدفین قد طبر ,اققا نی الیل حول الفبرت:1 


o0 
۶ ا عابط رمن فرص فار وضياء ساحراً » ماذا ترید"‎ 
5 أغبماثت” الآن العمدر ,المثار  حاملا" اللروح. أضواف انللود‎ 
و‎ 4 
أهبطت” الان کی نکشفه می کل" ما استودعه ارجر* خلفه‎ 
كن لس بأقلاك وجنر . . والليالى سوف تبدی لك عتكة‎ 
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يا خو“ الس » يا له الوجود ‏ أوما سفر لطاوی ليلا 1 
وتا تامع فى الافق البميت كشماع الآمل الحاو أطلا" ۱ 
e6‏ 
أوهل جثتة ترى المستقبلا لنؤاد المستهام الضجررة 
أم تری انك فحر" أقبلا لهادر ماه من آخر_م! 
۰ 
أا الضوه لقد آشملت" قلي ٠‏ وأثرت الروح من غير سب 
وتعنت” الان أرواحا تلتي . | اتری أبدعنها إذ تكب ۱۲ 
> ۰ 
نهنا تقوب الماعة نی آو | ما آسمدنی إذ تقترب' 
رعا تقفز للدغل تى فى سبرور وحنات, وطربا 
4 4 #۰ 
آه ١‏ لور تأنین لى. کل" مساء لا خیالانی وأشباحى. الفوقهٌ 
بجر الناس بميد فى العراه ‏ حيث ألفاك بأحلامی الرقيقة ! 
۷ 4 ۰ 
آرجمی الل اروحى والغرام ان روحى آدها فرط" اصطبادر 
واهبطى کالطل" فى جوف الظلام . بمد قيظ محرق طول النبادر 
sen‏ 
أقبلى بلالرن یی ۱ اتی أبصر الآآن ضباب, فى حدادر 
۰ مستیفضتا ايشير التو الى . «اذا. الكون سواد" فى سوا 
وا لوة جر هسیر تاد ال وكيل 


N 


عرض فى الأوبرا بين فصول دواية ( فاوست) 
"نظعت سنة ۱۹۱۲ » ول يسبق نشرها 


مییعات" ‏ فى روش 
تنل" حواءه وما ال 
بلحاظر 
تحت اهداب ضمافر 
تسلب الالباب قهراً 
سح القثيل ذا أم 


ساحرات 


۵ ۰ 
دانصات عاریات. فى ضياق الكهريا؟ 
ارات قتلات ‏ لتموس_ ‏ الأريا؟ 
مالمات دود كنصون: فى موا 
قادمات_ کنسم لارات فى الفضاء 
راجماتر کنجوم تئهاتر فى الوا 
مائلات, دون کر لامسام ؤوزاة 
سالباتو ‏ لاعباتر مقولر ‏ المقلاء 


ليس هذا الحلق شأن" اا 


تملكات” فى معا 
کل على حدر سوا 
عدها فيه اللمضاء 
قد مرن" الآافويا؟ 
وتضل” الآتقيساة 


مذ تیدا ۱۲ 


خلق من طينر وم" 


بونية سنة ۱۹۳۵ 


اغا هذا صما من لين وصفا؟ ۱ 
eer:‏ 
وجتات" نها الات وین السمداء! 
تيا نار" نار القلب ‏ برلا وشفاة'! 
ولن ائسه الب جحم" وشقاة ۱ 
و 
تلك يا صاح_ بني لا يرانك اروا 
رعا - کانت متاعا لاحط" البسطاء 
ترامی وهو يحيفو ها ویصلیبا الا 
وامی" قى هواها حمل الال ول 
وتفورا من مباة 2 غركورها. 2 بالثناءة 
ليس فیبا من مدينر غير تلك الکبرله 
> که لي یا كان فک الک 1 
+ و 


قسية” . کارزق ...بين النساس فقو" وثراة 


کم أدسر عبقرى" 
عاش“ فى الدنيا تعيساً 
لم يرث" عله بنوه 
ها 5" يا قوم فى اللا 


خانه صرف القضا 

= شعيء 
وقضى والثمكا" 
غير يوضر وشقاة 
دیا نميب الا دبا 


اکتفوا مها بقول الناض : قوم أذكياة ۱ 


شیف 
با جنود" الفتنة العظی لاهداد ‏ الما 
ما لنا فیک ذنب" ‏ غير ما جر السناء 
رة اقا وجا قوم نصسپغاة! 
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كال الرييزه مودت 


0 أبولو 


الأناشيد القومية 


دعت جمية الشبان السامین المركزية بالقاهرة عدداً وافراً من الشعراء والأادباء 
والمطربين واللحنين الى حفنة شاى بدارها بالقاهرة يوم الجعة ۲۶ مایو المساضى 
للتداول فى نرقية الاناشيد القومية . وقد خطب فى الاجنياع حضرات السادة عفان 
مرئفى باشا وحامند اللیجی وبولس غائم وعبدالله عفینی والدكتور عبدارهن 
شهبندر ود مصطنی الاحی ومد عبدالوهاب . وبعد المناقشة اتفقوا على تألیف 
لجنسة مشتركة من الشعراء والمطربين والملحنين للنظر فى هذه البمة وللعمل على 
تحقيقها على أ كل وجه . 

ولمل" خطبة الشاعر عبدالله عفینیوالشاعر بولس غائم كانتا من أفسبها للمقام » 
وقد قال الآخير فياقال : 

« جيل" بأبناه تعر أن پنشهوا إلى الحطن الدام الذى يهدد الفضيلة والاأخلاق 
ما يتلقنه الاأحسداث من الاأغانى السمجة المسفة » وأجمل من ذلك أن یکون أول 
من تنبه الى هذا الحطر شبات السامین الذرين يعماون على نشر الفضيلة وبث روح 
الثقافة والوطنية فى صدور أبناه هذا الجيل . 

أجل أيها السادة ! ان الاغانی البذيئة الى تلوكها آلسنة العامة تنسرب إل الدور 
والحدو د فتشجع على الرذيلة» واذا عت الرذيلة عم" فساد الااخلاق والاستبتار بنواعى 
الا دیان وزداجرها پل بكل دینعاوی» وهذا الاسترتار هو الى يفضي إل, الا لاد 
الذى تحاربه هذه المعية الشريفة » وهذا الا تبتار هو الحطر الذى بيد امرخ 
فى كيانها » ولا دیان فى آشرف مباذئها »وال خلاق والوطنية: پل کل ما هر جیار 
ومقد"س بين الناس . 


يونية سنة ۱۹۳۵ ۱۱ 


وبعکس ذلك الا ناشید القومية اراقية والاغان التى بلیمپ-اشاعر الوطنية 
والوجدان فتجری على فم النشد حياة تبعث الحياة فى الامة وتنشىء جیلاً مال 
جديراً كل نضحية عاملاً فى جيشالوطن والاأسزة والفضيلة . والشمر غذاء النفوس 
ومثير الممم ورسول الوطنية » لم يذعه بين التفوس قدا الا الغنون » يغذيهم 
فینذونه » فهو اروح » والمنشد هو اللسان والترجان. ثم قال : 

لقد انصرف الملحنون والنشدون عن شعرنا والتفنی به » فأوشك الشعر اليوم 
أن عوت » وأصبحت جريرة الفضاء عليه واقعة على المغيين » وأصبنحت الاأمسة 
العربية تشعر بفراغ عظم الى ما يزكق الجاس فى مدو أبنائها : 

نحن محاجة ماسة الى غناة راق محی‌الشعور» ويعلم الحدث فى مدرشته > والفتاة 
فى خدرهاء والجندى فى ساحة الشرق» وینمی‌فی قاوب أبناه الا مة كل مروءة وأريحية 
وفضيلة ووطنية . 

نحن محاجة الى أمثال ( روجيه دى ليسل ) واضع النشيد الوطنى أو الفرنسی 
پیب بنا وحن نيام : « الى الامام ! الى الامام » يا أبناء الوطن فقد أزفت ساعة 
نيل الجد | » 

»٠ « 

ونحن نشکر معية.الشبان المسامين غيرتها الا'دبية التىنزثقبها داعا منها فهىمن 
أرق هيئاننا الأدبية الاجماعية ولكننا مطمئنون ال أن اللوم فى عدم شيوع 
الأأغاتى والاناشيد الراقية لا برجم الى الشعراه وحدم واتما E‏ 

تراخى اللحنین والمطربين . ولا معنی الشکلیف ام ينعم عن مه 

ملحّة » وأناشيد العاطفة وحدها هى الى 'نستحقأن بلتفث اليما » وداه الا" زاشيد 
موجودة فملاً ومیوجد غيرها بطبيعة الحال» ولكن الذى ینقصنا هو التجاوب 
الطبيعى بين اللحنین والمطربين والشعراة ؛ والزغبة فى التسامى بالفی" بدل قرب 
الى العامة على حساب الا دب ولف نكا وقع من غير واحد من تمس اللحنین والطریین 
بل والشعراء الذي نأجابوا دعوة جمية الشبان المسلمين. فم متولاء جیم أن يحترموا 
الروح الفنية الراقية وأنيتشبعوا بها فیکوزالتجاوب طبيعيا ینپم»وحینگذ بنتجبون 
فى لذة صاذقة غير محتاجين الى أ" ننبيه أو توجيه . وهيهات أن ينتج الشکلیف 
والاقتراح الصناعي آی" أثر فنى عظم القيمة مغ أ کثرنا من اأفلات والاجماغات . 


۱۰۰۲ أبولو 


#ممیاتنا الط دی 


إذاء أسئلة كثيرينمن قرائناكنا كتبنا ی (أبولو) وق (الاهرام) و(الصباع) 
كلات عن علاقتنا ببعض هذه الجعيات وعن تصرفانها الحمودة والمنتقدة» وعنموقفها 
.حو النبضة الشمرية وجبود هذه المجلة و (جمعية أبولو) . وقدعنیت مجلة (الصباح) 
عناية خاصة بهذه الحركة وبتلك‌الا رام فأوفذ تالينا حضرة مندوبها الآدبى ونشرت 
لنا فى عددها المورخ ١‏ ١مايوالماضىخلاصةحديثنا‏ معهءثم نشرت فى عددها الورخ 
۵ مایو بيات تقدم به اليما السيد عبد الله عفینی رئيس ( رابطة الأدب العربى ) 
هو عثابة رد على ذلك الحديث . وقد رأينا من باب الانصاف والدقة أن ندل 
التعلیقات‌الاتية مع شكرنا زمیاتنا (الصباح) على ما توجبه من العناية المزدادة الى 
لدب ای ما يجملنا نؤشل كثيراً منبا ء خصوصا بعد أن عنيت بإرصدار 
الملاحق الأدبية فضلاعن تكبير حجمها الى أكثر من مانین صفحة یتبادی فيها 
كثيرون من أدبائنا المعروفين : 

(۱) ذكر السيد عبد اله عفينى أن غرض الرابطة الأصلى قد ”عدتل «حتی سير 
الادب فى طريقه الموى” القويم ... الذى رسيمه لنا أسلافنا الأمجاد وإتعام البناء 
الذى رفعوه » الى أمثال هذه التعابير الى لا تَعنى أ كثر من أن اخواننا الأفؤضل 
الرين تولوا ذلك التعديل بتعسف تام لا يقدرون الفارق ما بين « رابطة الادب 
الجديد » وهی مالمية التزعة تحدم أدبنا فى ضوء ارق" الانساتى الشامل » وبين هيئة 
آخری یکیفونها تقليداً و لاتحاد ال دب العربى » بدون أى مبالاة بأبسط قواعد 
القانون من دعوة الجمية المبومية والتشاور الوافى معبا فى ذلك » بين الغرض من 
ذلك الاتحاد هو التخصص فى خدمة الأدب العربى . فالکلام على الطریق السوی" 
القويم وما شاکل هذه التعابير ليس من الانصاف للهیگات. الأأخرى الماملة عدمة 

: لدب » ولیس من الانصاف لنفسالهيئة التى يرأسها صديقنا الفاضل إذ نوج" 
سوئ ترجة واحدة كلانه وهی أنه ترأس هيئة رجمية لا أكثر ولا أقل؛ وعل‌هذا 
الآدب المصرى لا حتاج اليها والمكاتب القدعة , تفنى: عنها كل الغنى , 


يونية سنه ۱٩۳۵‏ ۱۹۳ 


و کک ورا بص آنید ی رل دلا مرا امس از 
بدحض البيانات الى سردناهاء وليسن! من شاك ف آنه حول بتفوذم التخصى أن 
يصلح من شأن الرابطة ازاء الاستياء والشكاوى التى انتشترت ضد"‌ها » وقد قد“رنا 
له ذلك الفضل من قبل » ولکنه يسر الى نهاية الطريق » فصح عليه قول‌الشاعر 
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و أد فى عيوب الناس شيا کنقص القادرین على القام ' 


(۳) آعجبتنا اشارته الصادا قة الى أدب النفس والى وجوب بث" روح الصفاء بين 
الادیاء » وقد قابلنا ذلك بتلبية دعوته ازيارة مركز الرابطة فى الفاهرة بصحمة 
زميلنا الشاعر حسن کامل الصیری يوم ۳۰ مايو الاضی ‏ ولکننا نتمنى عليه وهو 
رجل الظرف المحبوب والآدب أن يخطو خطوات عملية الى هذه الغاية » قنحن 
لا نظن" أنكرامتئا وکرامة أصدةائنا انصفت ازاء ما رف من ان حفرة 
سکرتیر الرابطة السابق الذى ما بزال وصحبه يتخذونها ف لناورانبم ضدنا » 
واخر ما لاو اليه التحایل على طيبة السيد عبد الله عقيق ليضفة بالادب 
« الپذب » فى الوقت الذي ن ضج الناس ن من ألاعيبه » فيذاع کتاب الميد عفيق 
الاس يدير إذنه فى الصحف لبم عاونا به ! ومثل هذا التشاهل فى المجاملة ازاء 
« أديب » لايتورع عن اختراع الازاجيف عنا وعن أصدقائنا وتوزيعها بغير حاب 
حتی لم يمل من غدره الاموات فنسب إل الرحوم شوق بك بلسان أحدم تقال 
من قصيدة بذيئة نشرتها احدی الجلات : 


أبولو ۱ ضلة لك يا أبولو 1 ٠‏ فنك أنت,_ للسغبام ظر ! 


مثل هذا التماهل نحو أديبنا العزيز الذى لا يبدأ له لسان" فى الابقاع بين 
الآدياه بمهارته القئيلية النقطعة النظير » والذى لم تسلم من افتراءانه حتى أعراضنا 
لا يجوز لمثل السيد عبدالله عفینی أن ينعته بالآديب « المهذب » الا من بابالمزاح 
الحجيْب ما دمنا جل“ السيد عبدالله عن الرغبة ف التبجم ع ی کرامتنا ... وحسب 
آدیینا « المبذب » هذا دفعه من دفع للدس" ضدنا آبشع دس" فى مستند کتانی 
ثابت يمصلحة المبحة وطوافه على ججيع الاادباء المعروفين مشلا“ آغرب المآمى 
الخلقية على حمابنا ... حن لا نطالب الا بالشدة ف الحق » وبالبعد عن الذبذبة 


۱-94 أبولو 


والتردد ؛ وبالتعاون العملى لا الکلامی » وبالحرص علی کرامات الرجال» إذ من 
العیب أن تعود ارابطة فتفتح آبوابها لاأولئك المابنين بعد أن آرننهم على ترنها » 
وف يمين حدم قصيدة مجو ضِدنا بطوف بها على القاهی وف يد الا خر توهة 
منظومات يحليها بعثل هذه الروائع التى یباهی ف المجالس بتطبیقها على ( جمعية آپولو): 
دفبت" عن معشر ما خلت فيه فتی ‏ يجود عن رغبقر يوم تال 
أستغفر الله > بل الا" رمرتء فن ندم » لقوكاد » لجال ۱ 


فبؤلاء السادة الكرام يكثاون شخصيات غريبة منقطعة النظير فى تاريخ الجتمع 
المصرى » ولا جوز أن يفوت المؤرخ الالمام بطرازثم » ومن أجل هذا نسجل 
سيرتهم » وللكن من الجائز جدا ارابطة الا دب العربى بل من الواجب عليها إذا 
أدادت أن تكون محترمة مشكورة أن تقول فى صراحة لامسی" أسأت” ولمحمن 
أحسنت » وأن تبتعد عن الأأوّل وتجتذب الاأخير » وأن تح على الناس ماهم 
وبأتصالطهم وحدها فىكل وقت لا طواعية للأهواء » ولا نورطاً فى مجاملات » 
ولا متابعة لصداقات أثبت الزمن” فسادها » فالشجاعة الحق لا غبار عليها بل هی 
عين الكرامة » وهی احور الذى يدور عليه تبادل الثقة بين الاادباء» ولا حور 
لذيك سواها . 


(4) وأعجبنا ایض قول‌السید عبد الثهعفيى «أما اذاكان مرمى الأ دبا أنيعاوبعضهم 
على أجداث بعض فویل" للا دب منهثولاء الادباء .اننا سنعد ال ندية الادبية أنديتنا 
والمعيات الادبية اخواننا وأعواننا الخ ...» وهذا كلام طيبة الرنين » ولکن الواقع 
أذرابطة صدیقنا معروفة عند الجيع بنزعتها النشقة ضمانا لظبورها ودعايانها الخاصة 
وأن مثل هذا الکلام لا ينجاوز ذر" الرماد فى العيون » وإلا فنى وسم هذه الجعية 
أن تتفام ونتمان مع ندوة الثقافة » التىكانت ألصق الميئات بها منماً للتفكك 
ولتصادم الجبود بدل تا زرها » ومثل هذا التفام والتعاون مستطاعان حالاً لو 
وجِدت الرغبة السحيحة فيها عند حضرات الزملاه » ولكنهم لا يزالون مشغولين 
بالتظاهر بالقيادة والعظمة والتفرد .مع التبرع أحياناً بأمثال تلك الكلات الصالحة 
فى الصجف نحو الجعيات, الادبية. بها تشد مساعى تلك الجعيات لدى . اطیثات 
التعليمية للحصول على إعانتها وعطفها | 
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(ه) قد لآ”ترضئ زملاءنا الافاضل هذه الصراحة لاننا لم نعهد إلا عكسها من 
معظم حضبرانهم قولا” ولا " كأن ذلك من حسن‌السياسة» ولكنها فى اعتبارنا ألسب 
ماهنت أدب التضى ) ی رتحلات منم ديفن اليد بدا یل مادنا 
بشة تفشت فيها الذبذية والريأةأعا نش وت تققحت آذاها لقال والقيل بدل أن تتفت 
للتكلمة الصربحة المسمة للخير العام . ولن قنفع الرابظة ای امانة من وزارة نب 
ولا ای مظاهرة تقام ها أسبوعيا فى دارها ولا فى الصحف ما بقیت متصلة بهذه 
الترهات والعبث ولو کرهاً منها . نحن با فى خدمة الدب عامة وحرصاً ع‌الکرامة 
وانصافً لانفسنا ولغیرنا نتقدم بهذه الملاحظات الصريحة كا تفبلنا کل شکوی يكن 
أن نعمل على إزالة أسبلبها » ولو لم تسكن لنا بها آية ساره ولصرفنا إزاءها بکل‌صدق 
وصراحة » ولع ل کلماننا الودية هذه لا کون صرخة فى واد ولا ماه تفسيرها . 


وبع دج چیه 


محفل ندوة الثقافة 
نظرا لا غلاق نادی نقابة السحافة ( الذی كان فيه حفلالندوة ) ابتدا؟ من هذا 
اش 0 57 التوشم فى ادارة.الندوة يدان السيدة زینب والا کتفاه بهذا 
التوسّم فى الوقت الحاضر عن ابجاد محفل مستقل » وذلك مراعاة للظروف الالية 
الحاضرة التى اضطرت نادى النقابة تفمه الى إغلاق أبوابه . 
وسيسافر الدكتور ابراهیم ناجى وكيل (جعية أبولو) والراقب العام للندوة إلى 
آوروپا فى منتصف الشهر الا ني وسيحل عله الا دیب مد عبد النفود ( سكرتير 
فم التماون بوزارة الزراعة ) مياقباً عاماً للندوة . 


جع عبد وه 


من الطبيعى أن يسكافأ باب الآفلام على كتاباتهم الحرة من الناشرين القادرين 
على ذلك مكافأة شريفة » ولكن ليس من الطبيعى أن تنشأ طائفة مرن المتسكعين 


.۱۰ أبولو 
المتطفلين مل ال دب فمرض أقلامها الدح هذا وذم ذاك لقاء فروش معسدودات 
وقد يترق بعضهم يتحايله فیتصل بیعض الصحف الیومیة وما تؤال فيه هذه 
العادة » فیفافل أسيقاب هذه الصحف وینشر فيا المبث وصنوفاً من الاعلانات 
التجارية المستورة مقرونة ألقاب سخيفة لمن لا محماون حتی شهادة الدراسةالنائوية 
فنسمع «بالاستاذ الكبير» وأمثال هذا اللقب ولا ندری‌ماذا بق بعد ذلك دز 
الجامعة الصریة 1 

ونحن لا نذكز فى مدق ثلائين سنة ,روز هذه الظاغرة البيحة بهذه الكيفية 
انها مثال بشع لعبارة الفسكر (كطؤدمما آه (ptt‏ ولعلها آحد أمراظن 
السياسة وقد انتقل ال مدان الادب فاستفحل أمراه واستشرى ... وهی ظاهرة 
مخجلة يجب تل المنحف الحترمة أن تبه اليما فتقضى على هذه الأغلانات المنظمة 
الستورة » وعل هذه القالات المصطنعة المأجورة » فان وراه‌ها ما وراهها مر 
استعباد النفوس ومن تشجيع الصملكة بين عدد من حملة الأفلام المتطفلين على 
لدب » الذين لا بستحون من بيع ما يترجونه أو ولفونه لینشم بأسماء خيرم لقاه 
قروش_معدودات »6 لا یستحون من الازوير على الناريج الآدبى نكل وسيلة 
مستطاعة ٠‏ ومن العبث الاشفاق على هؤلاء ال دعیاء المتشردين الذين سوت 
أقلامهم بيع لأی" مشتررثم يتظاهرون ومستغلوم بكارم الاخلاق والفضائل ستارة 
للنيل من الكرماء.! وأجت.من كل :هذا أن تحاول هذه الجاوتات تتكوبن الجعيات 
الادبية الموهومة لتنشر الفساد الخلق والادبی معا ء وهو آمر معدوم النظير من 
قبل فى تارريخ مصر الادبى . 


وج 


ينا 


نظم الشاعر أبي ۳ عل" بن الحسن بن الفضل الشيير يسترفر » مع 
تصدبر بقل الشاعر أحمد نسم ۲۳۸6 صفحه 1 NEX‏ 
ا ا 

لد نشط القسم الأدبي بداد الكتب المصرية فى هذا المبد الأخير » للبحث 
والتنقيب عن تفاس الأدب العرنى ما بين مطبوع قد نفد » وضطوط ل" يطبع بعد + 
فأعادت الدار ‏ وما زالت - طيع كثير من هذه الكتب » وأحدث هذه 
الطبومات هو يوان ارئیس أي منصور عل بن الحمن بن على بن الفضل الشهير 
۵ بضر د ره . 

وقد قلت هذه الطبعة عن نسخة خطية محفوظة بدارالكتب المصرية »كان 
قدكتبها لنفسه بقامه الشاعر نود سامی البادودی من دار الکثب الشهيرة 
« بطوب قبوسراى » بالفسطنطينية. 

والشاعر « صردر » ولد فى أواخر القرن الرابع المجرى » وعاش الى أكثر من 
منتصف القرن المامس . أما أبن ولد فذلك مالم نعرفه » وما ‏ يحدثنا عنه واضع 
مقدمة الديوان وشم ”ف ال جود به » وا کانت آخباره ووصف حياته قد 
ورقت فى كثير مئ الكتب التاريخية والأدبية .وا لفرجو أن يفطن القأمون 
بإخراج هذه الكثار الادبية الى عدم اهال بيئة الشاعر ‏ وما بلايسها مرك 
حوادث ؛ فاقد کون ذلك خيراً للقارىء فى فهم الشاعر والافادة منه » من 
شرح الغريب ٠‏ 

كذلك نرى قا فى تعريف القارىة ببعض تمن مدحهيم الشاعر » وكات 
يحسن أن تسكتب نبذة تاريخية قصيرة عن الاشخاص الذين تعركض الشاعر لمدحوم 
أو رثائهم أو معتتهم » حتی يستطيع القارى مساية الشاعر ۴ 

+۷۶ ابول (الجلد الأول). 


۱:۵۸ أبوا أو 


على أن الذى استطمنا فهمه عن بيئة الشاعر أثناء دراسة دیوانه » أنه كان یمیش 

فى العراق نظراً لاختلافه الى مدح الحلفاء والوزراه . 
#»» 

ويحدثنا صاحب كتاب ( وفيات الأعبان ) عن ذلك الشاعر فيقول : انه أحد 
نجباءعصر »جع بين جودة السبك وحسن المعنى» وغل شعره طلاوقر ائعة وببجة فائقة. 

والذى يتصفح هذا الدیوان » يستطيع أن يدرك صحة هذا الكلام » فالشاعر 
قوي الاداء طويل النفس » وما آشببه فى ذلك بابن ارومی ومبياد الدیلی . 
ولعل ما دعاه الى إطالة القافية » هو تقليده طذين الشاعرین » وتمسكنه مرس 
أسباب اللغة . 

ولقد نلم الشاعر فى المدح والرثاء » والعتاب والتهسایی والهجاه » والغزل 
والأخوانيات » والاستهداء والألغاز ؛ الا أن أكثر شعره وأخسنه هو ما كارف 
ف المج » فلقد كان حفل بالقعبةد فى هذا الضر بعل عادة الشعراء المتتكسبين فدح 
الحليفة الق انم بأمر الله » ورئيس الرؤساء با القامم بن السامة » والوزير آبا نصر 
مد بن مد بن جهير وعيرم . ولکن مدحه وغنايته بلوزبر أبى نصر ف اله 
وترحله »كان أ كثر من مدحه وعنايته بغیره » وکا نه كان يتوجه اليه بهذ لداع 
طمعا فى أن يقِده صملا م نأمال العراق » ولقد عرض عليه الوزیر أبو نصر ثولية 
حمل فى العراق فملا"» ا كان يطمع الشاعرء وسکنه ‏ يقبل ماعرض غليه أو پرضه» 
ولعل السر” فى ذلك أنهكان بری في ذلك العمل حطة له وازدراء به » ولمذا بقول : 

قد حصانا من العاش ۴ قي ٠‏ لى قدي : لاعطر بع عروس 

ذهب القوم بالأطايب منه ودعينا الى الدوث امیس 

جلسة فى الجحيم أحرى وأولى ‏ من دحیل ”يفقى الى تدئيس 
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معشر" ليس مبلغ لدم فيهم حده » إن وصفتهم بتیوس ۱ 

غاية الملل عندم ومام الفضل خسن الرکوب واللبوس 

والغى. لیس بلاجين . وبالتب » ولکن بعزة فى اللفوس * 

وكا أطال فى مدح الحلفاء والرؤساء والوزراء » أجاد كذلك ف راء بعض 
مدوحیه » ومن جيد نظمه فى .ذلك رثاؤه لابى نصر » الذي بقول فيه : 


بوثية سنة ۱۹۳6 ۱۰۰۹ 


کل" يومد ا رل عتا ودي معطلات” وى 

وخبيبة أ فیس" امن يحتويه » كانه ليس متا ۱ 

ثم يقول معاتب الدهر : ۱ 

ما عليه أو أنه کات ابق من « ألى نصرر » الپذب ركنا ؟ 

وال سئي ب » ولت .ب آخا مشفقاً وللأكير ابا 

ان أملناه . بالمقال تلیگی . أو هززناه لمال نى 

ما مشت فى فؤاده قدم النثر* » ولا سکن" الجواتم ضشنا 

انمض العينة بعده فغريب” . أن ترى مثله ... وأين 7 وأف؟ 

ولقد نظم أيضاً فى الغزل » ولسكن شعره فى هذا | الباب أقل جودة من شعره 
فى الدح والرثاء » وان روح التقليد والصناعة لواضح” فى غرلبانه : 

یسائلی ما حاجی فى دياره غزال" بأوطار النژاد علم" 1 

ستشید ل عیناه آنها اموی ‏ ومبسمه ألى عليه أحوم ! 

ارشع فيك الود » وهو مق" وأرعى ذمام المبد وهو ذمم 

ويخيل ال" أن هذا الشاع ركان شنديد التأثر والانفعال » وأن الفساد الذى كان 
بغشى البيئة التى يحيا فيها هو السبب الاصيل فى أهاجيه » فاذا ما ضایقه ابن 
الحصين مثلا: وافتخر عليه بكثرة وله » داح بوجعه بقوله : 

لا تنتبط يا ابن «الحصين» بضبية آضحت لديك کثیرة" الاعداد 

لا فخر فبك » ولا افتخار" فيم ٠‏ إن السکلاب كثيرة الاولاد ! 

وهو لا يتورتع عن هساء الئاس جیما حين بنامون عنه ؛ ویبخاونبصلته » وق 
مثل ذلك يقول : 

تراحم فى سدری‌القو افى ولاأری طامستحقاً فى الزمان ولا أهلا 

وكيف امتداحی معش رآشجر انیم عوایر فا تمدى مارا ولا ظلا 

فلو ق"فوا بالعارواطر حواالندی ‏ تأولت فیهم آنی أمدح الفضلا 

ولو ترکوا الآداب عنم عمزل وجادواءلقلت: أمدح ال جود والبذلا 


1 أبولو 


ولکنهم عن ذا وذاك تزحزحوا . فا آر أنى آمدح الجبل والبخلا! 

واثه ليظبر لك من هذه الصورة ایض أن صدره لا يزدحم بالقواق الا عند 
إدادة امداخ » وف ذلك دليل” على أنه من شعراه المديح » وأنه لاينشط للقول 
إلا إذا أداد أن عتدح خليفة أو وزيراً طمعا فى صلته وعطاياه . 

كذاك تمد ابشاع أبياتا كبثيرة متنائرة فى الديو ازعن الشيب؛يصف فيها احساسه 
بالضعف والشيخوخة ويأمى عل قرب نهايته » ومن جيد شعره ف ذلك قوله : 

م أبك أن حل العباب" واها . بی لان قارب لیم 

شمر ألفتى وراه » فا ذوی جنت" ال آفاره "الا عواد 

وبعب » فلعلنا قد جاونا بعش" مناخى هذا الشاعر وحبّبناه الى من يعشقون 
هذه الألوان الشمرية »يا محمد لدار الكتب المصرية عنایتها ببعت'هذه الكتب 
والدواوین الت طال عليها مد" الاههال والنسبان © 


عبر الم ر عنبى, 


GEHEN 
کتاب الاغانی‎ 

طبع دار الکتب المصرية صدر منه خسة أجزاء ‏ من الجزء +۱۵ملیم 

لهذا اسکتاب فى عام لدب العریی شهرة دونهاكل شهرة » وله أبى الفر ج 
الاسبهاتى من الصيت ما لا تمحوه الا یام » وما من‌ژدیب لایعترف بأنلهذا الكتاب 
أثراً عظيماً فى أدبه وى أساوبه , 

وان دواية ابن خلكان من أن الصاحب بن عباد كان يستصحب ف أسفاره جل 
ثلاثين ججلا” من كتب الاأدب <تى وصل اليه كتاب الآغانى فأغناه عن كل ذلك ۱ 
هذه الرواية » وإن كان فيه شىء من المبالغة » دليل على عظمة هذا الکتاب فى نظر 
الا دباه » حتی قال عنه ابن خلدون «انه دوا نالعرب و جامعآشتات لحاس الی‌سلفت 
سم ىكل فن من فنون الشعر والتاديخ والغناه وسائر الاحوال » ولا يعدل به 
کتاب فى ذلك فيا نعامه » وهو الغاية التى سمو اليا الادیب ويقف عندها» 
وای له بها !۱ ۱ 

ولثل اختلف فى صدق بعض روايات الأغانى » واختلف ف الفسكرة نی دعت 


بونية سنة ۱۹۳۵ ۱۰ 


موانه ال الاهعام پأخبار اطلاعة والجون فان هذا .التكتاب هو أول وآخر کتاب 
”بذک بير وهو لیس فى حاجة لتقريظ أو ثناء » ولكننا نتوجه بثنائنا الى السيد 
على رانب الذى تسكفل بنفقة طبع هذا الکتاب كا نتوجه بالثناء الى حضرة ماحب 
العزة أسمد برادة بكمدير دار اللکتب‌الذی وجه جهوده نحو اخراج هذا الکتاب 
وغيزه بالدقة التى ”عرفت عن مطبوعاتها . 


HOSED. 


وان مبيار الدیلی 

بقع فى أربعة أجزاه ‏ طبع دار الکتب المصرية ‏ من الجزء ۱۰۰ مليم 

يشبه مويان” الديامى فى جزالته أسستاذه الشريف الرضى » وف طول نفسه ابن 
الرومى . وهو بارغم من عنايته بالفظ والرئين دقيق” فالتصويرء ميق فالفكرة . 
ولعلء هذا البيت الذى يصور لنا اليقظة أجل تصویر إن لم يكن فى تاج الاأدب 
العا مى درة فهو على رأس الاأدب العربى تاج » وهو : 

فو فبب يحل خبط جُفونو ٠‏ بالكرم م نكف النماس_العاقد! 

فان فيه دقة فى التصوير وترتيبا فى مزج ألوان الصورة . 

بأو قوله : « والنجم سبح فى غديرر دا کر > 

أو قوله : 

أس من الاهواه عفى رسمه . بيد اللهی يوم من الا را , 

وهذه الابیات الفزلية فيها صورة دفبقة لليأس : ۱ 
وکنت؛ نت ول الزار دخيّة” ٠‏ عل وراخم الوصل لى فيك "بطم - 
عر فلا أعطى الموى فيك حق” من الشکر ء والعطی مع التكفر "ينع 
فلا استرد آلدهره "بى عطاءه ‏ وفادت غعوب" فى آطوی اتمه 
قمدت مع المجران آبکیه نادنا واسال عنه ماضياً كيف يرجم 

وهذه السورة اارائعة لهذه الانسانية الغربرة التى يرمعها لنافى ی" مرك 
والسخرية اللاذعة فى قوله : 

قلوا سخطت" عل الا نام ؛ وانما ٠‏ سخعلی ببلیم" بوجه رضائى 


۹۲ أبولو 


عو ر" تصرف آنفسالاموات‌ی آجسامپا موارح الاحیاء 

هذه النظرة الدقيقة وهذا التحمق لو أنه خلصا بالشاعر من الغصرة ال كان 
الشعر المربى غارقاً فها وهی ال مداح أو لو أن مهیارا وجّه شاعربته نحو أفق بعيد: 
عن الأمداح لا عطنا أثراً رائعا من الا دب تتجلی فيه البراعة البيائية ممتزجة بدقة 
التحليل والوصف وعمقهما . علأن لمهبار روا خفيفة وظلاً رقي بستهویان قارىء 
شعره » ولقد خرجت مرن دبوانه راغا فى تلاوته مرة أخرى » وخير الکتب 
عندى ما إستهوبنى الى قراءته مرات . 

مع موجه 
التنی 
بقلم شقيق جبرى بك عضو الجمع العلى العربى بدمشق ‏ ۷۱۰ صفحة 
محجم ۲۳ × ۱۵ مم . طبع بمطبعة ابن زیدون بدمدق 
واعنیت بنشره مسكتبة الشرق 

الادب العربى غنى بذخائره » غنی برجاله» ولکنه على هذا الى العریش فقیر » 
أو قل هو ناقص » فرئولاء الافذاذ الذين حافظ عليهم التاريخ ‏ يحتفظ الافسان 
بالاثر امن لانجد عنهم قیکتب الا دب القديمةدراسات مستفيضة يشعر الا نسان عندقراهنها 
أنه يرى هلاه الا بطال بالعين » وکل ماکان يكن ب کترجات لياتهم ارت هو الا 
استعراض إسيط لابتعدئ فى الغالب تاريخ میلاد الشاعر أو الكاتب أوالعالم ووفانه 
وأنه سافر ورحل‌وعاد وكان فى خدمة فلان منالسلاطين والامراء. أما استقصاءالغامض 
من حياته» أما تشر حآناره لا كتشاف حقيقة الكاتب أو الشاعر واسئنباطها الى غير 
ذلك من الدراسات فلن نجده » وإ کنا جد الشىء النزر فلا بد لنا من أن تتحمل 
فى سبيل العثور عليه أشد المتاعب لنستخلصه من بين أ كداس الا"خباد التى 
لا جدوى منها . 

وکنت أصبو ال أن أجد کتابا يترجم لنا عن حياة شاعر أوكانب من هلاه 
ترجه تكشف لنا عن سر عظمة هؤلاء ارجال حى اهندبت ال کتاب المتني 
الذى ألفه شفيق جبری بك عضو الجمع العامی العربى فى عاصمة الأموبين والقاه 
محاضرات فى كلبة الأكداب فى دمشق سنة ۱۹۲۹ ۱۹۳۰فقرآنه بشففاحسحة 


دودية سنة ۱۹۳۵ ۱۳ 


منه عظمة التنی أكبر ما كنت آحسر" ءاوجلا اعینی من واح شتی کنت أحاول 
أن أيحث عنها عبشا فى بطون الکتب القدعة فینانی الاعياءقبل أن أصل 
ال غايتى . 

وقد تکام و عاضرته لول عن الأأدب فهو بری أنه ألمية شريفة لا تشبه 
غيرها من الألاهی وأن غايته التفريج عن النفس مخلقه لذة" فى المقول لا نساويها 
كثير من لذات الدنيا > دة هأدئة لا بضطرب صاحبها ولا بقلق » وأن فعل الأدب 
فى النفس هو أنه يزع بنا عن الاثرة الضيقة أو عن الحرفة التى تغرس فينا 
غرائز الحيوانية . وفي الحاضرة الثانية فكلم عن دراسة الصادر الأدببة والاثفراد 
بارأى فى الآدب . وتكلم فى امحاضرة الثالثة عن تمازج الثقافات وأثر هذا المازج 
ڪين قارب العربٌ وبعش الشموب الا وية كالفرس والبو نانيين فاتتقلت ثارهلاء 
الى العرب وق ججلتها الفلسفة الى لونت الادب العربیبألوان جلايدة ٠‏ وانتفل من 
ذلك ال تاريخ لدب فشرح لنا المتعویات التى بلقاها الآديب ف هذا العصر فى 
البحث عن تاريخ الأآدب العربى وانتقل منه الى نقد المؤرخات: الا دبية والی آطوار 
النقد وال الاساوب وسحرالعبقرية» حتى أشرفنا عل شخصية المتنى فتسكلم عن أول 
عيده بهذه الخصية الفذة فى العر بية على الاطلاق خاول أن بکتشف اثزوطن المتنى 
فى شعره ثم تکام عرنسبه واتصاله بقبائلالمن وتأثير الدم فى العبقريات ليستخلص 
من ذلك أن المتني لم حدثه تقسه بالامانى البغيدة من دون أن يكون منتسباً ال 
أهل قد حدثتهم آنفسهم بمثل هذه الاماق . ثم تى المتنى بقوميته واسالةعروبته 
وان کان قد مدح الملؤك والامراء والاعاجم . ثم عقد فصلا عن أثر البادية فى شعر 
التني حكانت زی فى ألفاظه وتشبيهانه ومعانیه آثارها ‏ ومن محاسن الصدف 
ان ] کتب عن‌کتاب شفیق جبرى ف الوقت الذى أصدرررهذه الجلة ملحقین خاصین 
بالحاضرتين الاتين ألقاها وأبان فيم أثر الطبيعة فى شلعر المتنبى-ثم يتكلم المؤلف عن 
نبوءة التنی فأورد أقوال من حكوا على دءوى نبوة المتنى فاستخلس منیا أن 
الافوال فى ذلك متباينة فنهم من قال إنه ادعى انه عاوئ. ومتهم من قال غير ذلك وهو 
بری أن الرجل قد شغله حب الملك قبل اعتقاله فلم يبال أمام هذه الامانی بالطرقالتى 
من حوها يأتيه هذا الك سوال عليه أجاءه من طريق النبوةأم من طريق آخر . 
3 توسع فى الفصول التى عقدها عن خیاة التنی وأخلاقه واحساسه وروحه 
خلل أخلاقه وأرانا أظهر ما فیپا وهو التعاظم وقلة الداراة » وهائات اللتان ها 


۱۰۹4 أبولو 


من آثر الامل الذىكان ملاجنبات تفسهء وطانین الملتين آثرها- على ما أظن ‏ فى 
عاطفته أو فى شعره ععتی آخر ذانالعاطفة فى نسيبهكا بقول شفیق بك بعيدة عن 
أن تسكؤن صادقة فضلا عن أن هكان ميل فىنصويرئفسه الى شىع من المبالمة. والعاطفة 
لا حسن تأثيرها الا اذا كانت طبيعية ؛ أما روحه كانت الک به تستولى عليه 
والانقباض یط من خلال شعره . 

ثم يستطرد المؤلف فى الكلام على فلسفة المتنى التى استمد‌ها أو استنبطها من 
صمم الحياة وإ كنت أميل إلى الاعنقاد بأن فلسفة المتنى مستمدة فى بعض 
النواجى من فلسفة أرسططا ليس » على أزل حياة المتنى القلقة قد أفادتى صقل 
مطالعاته فأ كسبتها روح التجربة . 

وينتقل ا مؤلف من الکلامءن فلسفة المتني الى عبقریته ويختمها بالبحث تمن 
أخذ عنهم المتنى ومن أخذوا عنه وید برأبه فى مسبألة أخبذ الشعراء بعضهم من 
بعض فهو لا بهمة أكان الشاعر سارقا أم مسروقا ولكن الذى يمه ويعنيه هو 
القالب الذي صب" فيه المعنى . 

أما آخر هذه البحوث فهو البحث ف لغة التني فیذ کر لنا معائبه وحاسنه 
ویذ کر لنا کیف كان يختار ألفاظه : فهو يستضىء بأبى تمام فى وضع اللفظة موضعپا 
وف اعطاء المعنى حقه » وبالبحترى فى ألفاظ الغزل ووصف الطبيعة » وابن الرومى 
ف الا لفاظ التى تمثل جالة من حالات النف سأو صفة منصفات الفسکر » وبأ نواس 
فى الالفاظ التى تدل على هيبة الممدوح واتساع مناقبه » وبكثير ىكلات النشيب. 
وبنتهى من ذل ككله الى أن محاسن المتنىلا تلف جل عبقریته فان فىلغته وفی‌شعره 
شيعا لا بدری ما هو ؛ ولعل هذا الشیء انما هو صورة زوحه؛قاذا كانت هذه‌اروح 
انما هی روح ملك جبار فالصورة الق تستبوى الناس فى شمره وفى لغته إفاهى 
صورة الشاعر الجبار . 

هذا هوكتاب المتنى الذى لم أقرأ عن المتنى شيعا أخسن منه » فياحبذا لواتوقر 
السيد شفيق جبری على احاف أبناء العربية ببحوث قيّمة عن الشخصيات البارزة 
فى الآدب المربى لتكو نواة صالحة للدراسة 'الآدبية التحليلية العميقة . 


س 


يونية سلة ۱۹۳۵ ل 


کواکب ف فلك 


جنوعة شمر ودب واجتماع وسياسة بقلم توفيق وهبة ب ۱4۰ صفيحة 
بحجم ۲۵۲ < ۱۷ مم. طبع طبعة جريدة البصير ف الاسكندرية 


توفيق وهبه الكاتب الشرق الذى یعیش فى باريس عل أحمل ذكريات -مصرية 
ولبنانية والذى يزى بين آضواء باريس ومفائنها وبين هرجها ومرجها الصری؟ 
أو البنانی فيخف" من بين الجوع الراخرة لبحبیه وليرافقه وليطلعهعلى مافىباديس. 

توفیق وهبه » ذلك الذى مجمع بين مختلف الاجناس الشرقية العر بية المابطة الى 
بارس فيۇلف منها وحدة » هو الذى بجمم فى صفحات كتابه بين الشعر والادب 
والاجتاع والسياسة ویکون منها جميعاً وحدة . 

ولقد عامته الصحافة التى یمیش فى باريس ليوافيها بأخبارها » عامته الصحافة” 
بسیاستها ودهائها ومکرها سياسة "ودهاء ومكراً » فانه استطاع بترتیب الموضومات 
ترنيباً فنيا أن يجتذبنى الى السياسة التى أصبحتة أتفر من شبحها فأقرأ فصوا فى 
الکتاب ! على أن الذى يعنينى هنا هوالشعر وما يدور حول الشعر» ولقد آجبتی 
مقالته التى عنوانها « الشاعر » وأتجبت منها بهذه الخواطر : 

« الشاعر نسمة من الله أحبها كل الب فهو عند ما شاء افتداء البشرألق على 
ابنه ثقل العذاب وثقل الصليب وساواه بالشاعر الحاملعذ اب المياة وصلیب اطم» 

« ول يقتصر الظلم دی الشاعر فقط بل تعداه الى الشعر ذانه فالعلم يريد الشعر 
مقیداً بالقوافى والروی والناس يريدونه حر" ميلا طليقاً وان هو أطلق نفمه » 
من الاسر اتهمه العلم باروج وإن ظل عاف انهمه الناس بالجود » 

وتكلم عن نضوب قرائح الشعراء فى فرنسا وطغيان المادية ... ومن دای أن 
المادية مهما طغت فلن خمد فى النفو سمشاعرها ولن نقتل إحساشائها. و العالم الذى 
سكم المدوء وداح يلق بنفسته فى الضجيج والسرعة وبين صخب الا لات لابد 
عائد مریم الى المدوء متطلبا اراحة الروحية وعندئذ تتنبه مشاعره واحساسانه, 
فن الواجب على الشمراء ألا يخافوا وألا بخشوا من عزوف بمض التفوس عن الشعر 
والفن أمام المادية وعليهم أن يردّدوا ألمانهم حتى تغمر الروح السد. 


ل أبواو 


وأراتي مع السيد توفيق قد تبث" عن موضوع الكتاب ولمل ذلك من خدعته 
اتی وجدامها فىكتابه ! 
ومن القطوعات الشعرية قطمة بدیة وَجبها إلى مطزان الا + 
لو بعلبك" تری اللواتى صاغها فى الشعر من درر البديع الفال 
ووعت اراوية الزمان_.ومادوى ۰ . عنه من الا یات والامثالر 
لمثى بها زهو الفخا: وهرّها'. ما بنیها من “على وجلالر 
وتجلاد العمران فوق دمیمبا والباليات” رجمن غير بوالى 1 


موجه 
لرواقد 


جموعة فصائد وطنية واجماعية » نظم شتكر الله الجر" س ٩۷‏ ضصفحة 
محجم ۲۳ × 1٠١‏ سم . ل طبع عطتبعة الأندلش الجديدة 
إربودى جانیرو ( البرازيل ) = الكن١٠٠‏ غرش براززيل 
کر الله الجر" » صاحب بل( الا ندلس الجديدة )التىتصدر ف‌البرازیل فى العالم 
دید » شاب" من شباب لبنانالين ترتفع تبوسهم وتشمخ تهوخ جبلهم وأرز» 
وهو أحد هثولاء:الأحراد الذين أنفت تفوسهم الحياة بين آقفاص مذهبة الاعواد 
عسجدية الموطى» تضیق بالنفس الرة وتنسع للأذلة ۱ 

. فاذا عرفنا أن هذا الرجل الذی ترك وطنه بما حمل من ذ كريات مجيدة لدیه » 
ورغم ما يكنه فى صدره له من إعزاز عرفنا أن هذا إن هو الا شاعر وان نكن 
قد استمعنا اليهقبل ذلك ووهو بقول + 

با هخرناك یشبد لله الا - مثلما. تهجر العرين: الاأسوة 

كنا كانت اللفوس حكبارا ٠‏ ؛ ضاق عن مطمح_النفوس الوجوذة 

فاذا تأملناة وجدناه شاغراً حقا » شاعراً فى غربتة > شاعراً ق‌صبحته » شاعرا فى 
دوه » شاعرا فى اوطنية » تأخذه المزة ويتملتكه الالم فییتف عل متن الا مواج 


بونية سنة ۱۹۳۵ ۹۷ 


وقلبه بعصره الحنين لارض الجدود قائلاً ; 
فيا ليت شعرى ! أيحظى الا جر ء فبا برجیه من هجره !۱ 
وياليت شمری ! أيلتق المسا فر يوماً سبیلاً إلى أوبية8! 
ثم بغضب صرة أخرى ولكنما غضبة تمزوجة بالحسرة الألمة فيقول : 
ايم لبنان يشبد اله انا ما هجرناك عن قلى وصلابه 
اما أصبح القام بارش الاأر ذا لحر" فة ومعاية 
كيبن لايبجر الاب مان ملا اليأس جواه ورعابة 
وطر” نام كالنعاج بنوه . نومة أيقظت عليه ذثابة 1۶ 
ثم يتطلع بعين ال ذکری الى وطنه الجيل فترى شخصية الر سام تتحلى فيه 

إذ يقول : 
حبذا الارث فى اللأرى يتهادى . كلت اميم السنام هناب 
تخذ السحب عرشه فرتقاها ناسجا مرن اوجها جلباب؟ 
ينتحى الطير ف ذاره مقيلا” - ختوای “أسرابه أسرابة 
خانقات الجناح تمكو عياء . خافقات النئواد تعتكو اضطرابة 
حبذا . السنح نی غلائله. الضراء یبن الداول المتشابة» 
يزدفى باربيع ق حلل ذه ‏ ر, توثى من الثرى أعشابة 
حبذا الشمس من ذوائيها السفر اء أرخت على المروج ذوؤابة 
حبذا الازرق الجيل و ل اليد مع موجه حديث صبابة 
يفتح ‏ النجر مقلتیه علیبرن* ‏ عرایا. مدفدغات. . عباية 
أو عند قوله : 
والشاطىء الوردى“ بين جوانح الاسحاز ‏ اهاج 
والوج دفدغ فى الضقاف ملائكا جنت اشادع 
والفجر كاريّد المفكم .عن زناقه النواصم 


۱۰۹۸ آوو 


هذه‌صور" ربع عن‌هذا الشاعر الذی بخن ريشته من دم الوطنية الاروحاول 
أن يلتق بها على القرطاس صرخات وزأرات فتمتزج وایاها رقة الشاعر التى اكتسبها 
من‌وطنه الجيل فا نلب ثأن نری بين الغضب والرئير جالاً كجال البرق‌وسط اارعودا 
وأنى لاختم دیوانه وأرفع عينى عنه وما آزال امع مسدی صوته بر فى ذف 
من بعيد مردداً : 
يطول الحنينة. الى موطرت_ ‏ وواد .خضیل التبات . نلری 
وروض تجوم الدجى رصعة ‏ + عدمم اعیها لور 
فما حصاه فن عبر وأما تراه فن عسجد 
تل “الطيو بأفنانه وتفو ال الجدول الاجعدر 
Besam‏ 
الفجر 
مجلة شهرية ‏ تصدر عن الخرطوم ‏ صفحاتها 45 عقياس « أبواو » لمنشئها 
ودئيس تحريرها عرفات مد عبد الله صدر أول عدد منها فى شهر 
مابو الماضى . قيمة اشترا کها ۵۰ قرشاً عن السنة ؛وعنوانها 
صندوق البربد رقم ۲۹۷ باظرطوم 
فى السودان الا ن حركة أدبية جديدة قوية فیپا من عناصر تیم يضمن 
لما الحلود » ون کل بوم یغد علینا البريد بالجديد من صحفه الى وص سطورها 
الجديه من الافكار . 
وآخر تلك الصحف هذه الجلة الراقية التىأصدرها الاديب عرفات مد عبد الله 
وضم" الى تحر برها نخبة من شباب أدباء السودانالذین عرفنا فيهم من زمن عا ,کنا 
ا EE‏ 


وة سنة ۱۹۳۵ ۱-۹ 


تضاله الطیوژ إذا بدا فى الفرشر 
که امي بجلس فوق العرشر 


8 sea 

ياائر1 ما اجلك وزهرة فى الشجر 

أت على النصن, ملك _ ”ملل باهر 

مر فى هواو تختلله وطن بفيمر حذر 

ولا جا لا بت و ظئراً لم تلط 

ولا ات" فى أن الجيل الناشىء مدین" الى امراوی قبل سواه بهذه الروح 
التهذيبية الصافية من رجل أصيل فى طريقته »كا أنه مدين” الى مطبعة العادف 
باتقائها الفنى لمطبوعاتها الغائقة للا طقال ولغير اللأطفال . 
1 جه 5ن 5ه 


أدب القتطف 


بعد (التصلف) مدرسة-قایة من الطراذ الاول . ولو بیدا لام" لنم ناه 
فى جيع الما هد الدراسية فهو رفیق" حکم‌واسم ابرة والاطلاع » وصحبتة لطلبة 
العم غنيمة”أكيدة"لهم »کا أن نشره فى البيوت يحمل المعرفة الجذابة. والحكة 
النافعة والتربية القوعة الیها . وقد شاقنا من هذه المجلة العظيمة عنايتها أخيرآعناية 
خاصة بالشعر :فنتحت له باب جيل يشترك فيه غير واحد مرن أصدةائنا الشعراء 
البارذين أمثال حسن كامل السیرق والدکتور إشر فارض وعلى مود طه وشفيق 
العاوف وسواث . ولا جب فحررها الفاضل السيد فاد صروف شاعرى الروح » 
وخدمته للأدب لاتقل عن خدمته للمعارف العامة . 
ده 
فهرس الجلد الثانی 
سنوزع على القراء مع العدد الأول من الجلد الثالث ( أى فى سبتمبر الآ تى ) 
المپارس التفصيلية لامجاد الثانى من وضع زميلنا الشاعر حسن کامل الصيرق.» 
فنوسيهم بأن ی خاوا تجليد أعداد السنة الثانية الى أن تصدر الفهارسالمذكورة, 


۹۷۸ 
۹۷۸ 
۱۰4 
۱۰۹4 
۱۰ 


شفیق جبری بك 
( آنظر دراسة کتابه عن التني - ص ۱۰5۲ ) 


تصویات 

السطر الخلا" زاب 
14 مفمحینها مفسحيها 
۱ ولا لا 
۰ التجديد التعدید 
۱۷ ( كلة « ذلك صورة» مكررة خطأ) 
5 للامانی للأغاتى 
۷۰ فوت : عشت 
۷۳ البیت تکرار لسابقه وأصله : 

آنت لو یدرون ذکر"من أرق الذكريات 
۷ الأأثير الاير 
1 ع رد 
1 الثرى الذى 
1 ند" کر ید كر 
۷۰ تربة تربه 
"۷ الكأس الکاس 
r ۱۳‏ 4 


